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Resumen

La presente investigacion tiene como tema fundamental el estudio del patrimonio
cultural, especificamente el que corresponde al nucleo de la ciudad de Santiago de
Querétaro, México. Se considera que la declaratoria de patrimonio cultural otorgada
por la UNESCO a la Zona de monumentos histéricos de Querétaro (1996) no
contempla los usos Yy significados brindados por las personas a los bienes
patrimoniales y a ciertas practicas colectivas. Partiendo de lo anterior, el objetivo
general de este trabajo es recuperar y analizar las experiencias y significados que los
individuos que convergen en el perimetro A de la Zona de monumentos histdricos
de Querétaro y el barrio de San Francisquito - borde de la zona- le otorgan a los
bienes patrimoniales que ahi se encuentran, a traves de la memoria colectiva.

Este trabajo se sustenta en un entramado tedrico que incluye el concepto de
patrimonio como proceso cultural propuesto por Laurajane Smith (2010) y el de
memoria comunicativa de Jan Assmann (2011); mientras que la identificacion de
los sitios patrimoniales en el area referida parte de la estrategia metodoldgica
elaborada por Celmara Pocock, David Collett y Linda Baulch (2015). Mediante esta
investigacion se estipula un estudio patrimonial de ndcleo de la ciudad de Querétaro
con una visién critica e inclusiva, cuyo referente principal son las historias y
narrativas de los habitantes locales.

Palabras clave: patrimonio cultural, Zona de monumentos histdricos de Querétaro,
San Francisquito, memoria colectiva.

The cultural heritage through collective memory: The Historic Monuments
Zone of Querétaro and the San Francisquito neighborhood

Abstract

The focus of this research is the study of the cultural heritage, specifically the one
belonging to the core of the city of Santiago de Querétaro, Mexico. It is considered
that the cultural heritage declaration granted by the United Nations Education,
Science and Culture Organization to the Historic Monuments Zone of Querétaro
(1996) fails in taking into account the habits and meanings given by the people to
the heritage goods and to certain collective practices. Starting from the latter, the
main objective of this study is to recover and analyze the experiences and meaning
of the individuals that converge in the perimeter A of the Historic Monuments Zone
of Queretaro and the San Francisquito neighborhood — border of the zone — attribute
to the heritage goods found there, through the key referent people of collective
memory.

This study draws on the theoretical framework that includes the concepts heritage
as a cultural process proposed by Laurajane Smith (2010) and communicative
memory by Jan Assmann (2011), while the identification of the heritage sites of the
aforementioned area is obtained from the methodologic strategy developed by
Celmara Pocock, David Collett and Linda Baulch (2015). Through this research a
core heritage study of the city of Querétaro with a critical and inclusive vision is
being established, whose main referent are the stories and narratives of the local
inhabitants.

Key words: cultural heritage, Historic Monuments Zone of Querétaro, San
Francisquito, collective memory.
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INTRODUCCION

En la actualidad, el patrimonio cultural tiene un papel fundamental en los procesos
identitarios alrededor del mundo, pues a través de él comunidades enteras generan vinculos
compartidos, los cuales a menudo rigen la vida social. Asimismo, cabe sefialar que el
reconocimiento y gestion del patrimonio cultural hoy en dia ha sido acaparado por
instituciones y entes gubernamentales: organismos especializados, grupos de profesionales
y programas de apoyo en torno a dicho patrimonio dan cuenta del interés generalizado que

éste ha despertado a nivel global.

Por otro lado es notorio que, contemporaneamente, el patrimonio cultural ha sido
relacionado con el turismo y las actividades de ocio, siendo apreciado como un atractivo
gue mueve masas: las interacciones comunitarias efectuadas alrededor catedrales,
piramides, centros histéricos o asentamientos indigenas han tenido que incorporar al
visitante como un elemento mas en el entorno. Igualmente, desde un enfoque econémico,
hoy en dia el patrimonio ha llegado a ser visto como una mercancia sumamente redituable
cuya demanda parece ir en aumento conforme pasa el tiempo, lo cual ha derivado, entre
otras cosas, en una transicion hacia ciudades museo o disneyficadas (Lezama-LOpez,
2008).

Ante dicha aproximacion, si bien la concepcion vigente de aquello que Ilamamos
patrimonio cultural parece ser un asunto de dominio publico, que permea y compete a la
comunidad global, cabe sefialar que ésta se ha venido configurando en el tiempo,
transformandose, acorde a las necesidades e intereses sociales. En principio,
etimoldgicamente el concepto de patrimonio viene del latin patrimonium, mismo que a
grandes rasgos significa “lo que recibimos de nuestros padres”: histéricamente, el
patrimonio cultural ha sido apreciado como una herencia, un legado que se comparte de

generacion en generacion, de padre a hijo.

Durante la época clasica -particularmente en la antigua Grecia- se rastrea el primer
antecedente de la actual nocion del patrimonio cultural: a través de los registros antiguos se
pudo constatar la existencia de descripciones hechas por viajeros en torno a los lugares de la
memoria griega, sitios iconicos y trascendentes colectivamente. En este recorrido por la
historia del patrimonio, cabe sefialar que es durante el siglo XIX que aparece su concepcion
moderna, misma que estuvo relacionada con el surgimiento de los estados nacionales. El
patrimonio cultural, asi como los instrumentos juridicos para su reconocimiento, fungieron

como un mecanismo de cohesion social, en el cual los monumentos histéricos tuvieron un



papel fundamental como referentes en la configuracion de una identidad nacional

compartida.

Dicha forma de imaginar el patrimonio cultural se reforzo tras las guerras mundiales
suscitadas el siglo anterior y las destrucciones masivas de sitios y monumentos importantes
para la comunidad global: en este contexto, la concepcidon del patrimonio cultural se
universalizd, lo cual vino de la mano con el surgimiento de organismos como la UNESCO
y la implementacion de mecanismos de gestion juridica como la Carta de Venecia (1964)
(Hartog, 2007) o las declaratorias de patrimonio cultural de la humanidad. A la par-y no
menos importante-, a nivel local y nacional también se han realizado leyes y normativas
para la regulacion del patrimonio historico-cultural: en el caso mexicano la Ley Federal de

Monumentos Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos (1972) es una clara muestra de ello.

Como se puede notar, la fiebre del interés patrimonial acaparé la segunda mitad del siglo
XX, conectada al incesante deseo de proteger un legado que parecia escurrirse entre los
dedos, un patrimonio en constante peligro, mismo que requeria ser resguardado. Esta
somera aproximacion historica a la concepcion del patrimonio cultural —la cual sera
ampliada en el segundo capitulo de este trabajo- ha permitido mostrar que, en principio, la
nocion actual de patrimonio es joven: si bien existen antecedentes en la época clésica, la
percepcién moderna se ide6 durante el siglo anterior. Por otra parte, esta reflexion ha
permitido aseverar que existen diversas formas en que se estipula eso que llamamos
“patrimonio cultural”, por lo cual, aquellas plasmadas en leyes y normativas institucionales
y gubernamentales —si bien son las formas que mayor peso y difusion tienen a nivel global-

no son las Unicas.

Ante la patrimonializacion desbordada que se ha venido germinando a nivel mundial en los
ultimos tiempos -y su relacion con el valor universal y excepcional dado alos bienes- ha
surgido la necesidad de establecer un posicionamiento critico al respecto. Asimismo, dicha
preservacion masiva ha despertado una inquietud generalizada respecto a los usos que se le
dan al patrimonio cultural, mostrando las necesidades de replantear la nocion que se tiene
del mismo y la paulatina transicién a una concepcion patrimonial partiendo de su caracter
inmaterial: estas reflexiones adn siguen vigentes en los debates contemporaneos en torno al

patrimonio.

En primer lugar, en el presente trabajo se traza una reflexion que parte de problematizar las
formas y discursos hegemonicos a partir de los cuales se ha definido lo que es patrimonio

cultural a través de un estudio de caso: el perimetro A de la Zona de monumentos
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histéricos de Querétaro (ZMHQ)' y el barrio de San Francisquito. En segundo lugar, se
plantea la necesidad de retomar tedrica y metodologicamente el patrimonio cultural
gueretano como un proceso cultural y desde la accion social —destacando que éste es
primordialmente inmaterial, cambiante y vivo- (Smith, 2010; Byrne, 2008), asi como desde
una estrategia mediante la cual los lugares patrimoniales sean identificados a partir de la
memoria colectiva, es decir, mediante las historias y narrativas de la comunidad local
(Pocock, Collett y Baulch, 2015).

Para cerrar, tomando como punto de referencia la memoria comunicativa (Assmann, 2011)
de los habitantes del centro histérico y su periferia, se recurre a efectuar un estudio
inclusivo del patrimonio cultural de la Zona de monumentos historicos de Querétaro y el
barrio de San Francisquito, el cual toma como estandarte la voz de las personas que a diario
conviven con dicho patrimonio, denotando la importancia del caracter intangible de éste. A
través de las péginas que conforman esta investigacion se mostrara que el patrimonio
cultural es mas que un cumulo de piedras que ha perdurado en el tiempo: el patrimonio es

fundamentalmente inmaterial y es cambiante; ademas, se vive y se hace en comunidad.

! En adelante se referira la Zona de monumentos histéricos de Querétaro de esta forma o simplemente ZMHQ.
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ANTECEDENTES

En el presente apartado se plantean una serie de elementos preliminares, los cuales resultan
fundamentales para la comprension del objeto de estudio establecido en esta investigacion.
Partiendo de lo anterior, se expone una aproximacion al planteamiento del problema,
mismo que funge como elemento medular a partir del cual se va hilvanando el anélisis
critico aqui definido en torno al patrimonio cultural queretano. También se retoman las
obras previamente realizadas respecto a dicho objeto de estudio, asi como también las
interrogantes y objetivos primarios a partir de los cuales se plantea la hipdtesis de esta
investigacion. A modo de cierre, se desarrolla una justificacion para sustentar el trabajo

realizado en conjunto con la descripcion capitular del mismo, como se vera a continuacion.

Planteamiento del problema

Histéricamente, Querétaro -tierra de notable riqueza y diversidad cultural- se ha
caracterizado por las numerosas expresiones y bienes patrimoniales resguardados por su
gente: monumentos histdricos de gran magnitud como el Acueducto, expresiones culturales
como las mufiecas de Amealco o tradiciones como la danza conchera otomi- chichimeca
dan cuenta de ello, mismos que se encuentran dispersos a lo largo y ancho de todo el estado,
entre los cuales se aprecian aquellos que se forjan en el corazon de la capital,

particularmente en la Zona de monumentos histdricos de Querétaro y su periferia.

En principio, cabe sefialar que la delimitacion espacial determinada para el presente trabajo
estd compuesta por el perimetro A de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro y el
barrio de San Francisquito, territorio ubicado en el nucleo de la ciudad de Santiago de
Querétaro, México. Dicha demarcacion territorial se realiza —en parte- para mostrar que el
patrimonio cultural del centro historico y su periferia se encuentra mas alla de un conjunto
de bienes inmuebles cuyo caracter histdrico, arquitectonico o artistico es reconocido en un

decreto, declaratoria o ley patrimonial.?

En retrospectiva, hay que sefialar que desde el ultimo tercio del siglo pasado, la
patrimonializacion del primer cuadro de la ciudad de Querétaro y los barrios tradicionales

que le rodean se ha sustentado en ciertas leyes y normativas gubernamentales e

%En el primer capitulo se brindara un argumento desarrollado al respecto, sin embargo aqui se estatuyen las
lineas generales en torno a la justificacion de la delimitacion territorial examinada en este trabajo, con el afan
de ir definiendo una postura critica respecto a la patrimonializacion institucional y/o gubernamental del area
de estudio referida.



institucionales, considerando la trascendencia de bienes materiales (monumentos, iglesias o
plazas) e inmateriales (practicas colectivas y tradiciones, entre otros). En esta linea, el
reconocimiento patrimonial de la Zona de monumentos historicos de Querétaro a través de
la declaratoria conferida por la UNESCO (1996)° ha favorecido, primordialmente, la
proteccion y gestion de los bienes inmuebles que se encuentran en dicho perimetro,

mismos que son considerados relevantes como patrimonio de los pueblos del mundo.

A partir de dicho proceso, se considera que la declaratoria dada por la UNESCO a la Zona
de monumentos resalta el reconocimiento de ciertos bienes inmuebles cuyo valor historico,
arquitectonico o estético es excepcional, denotando su trascendencia a nivel local, nacional
e internacional; a pesar de ello, ha dejado en segundo plano los usos y significados que los
individuos que confluyen en el area de estudio sefialada le dan a éstos, la cual es la

problematica principal a desarrollar aqui.

Tomando dicha problematica como punto de partida, se estipula que las leyes y normativas
patrimoniales que regulan el perimetro A de la Zona de monumentos historicos de
Querétaro y el barrio de San Francisquito se fundamentan en un discurso hegeménico*
ajeno a los intereses y necesidades de las personas de la localidad. Partiendo de ello, la
identificacion y gestion de los bienes patrimoniales a partir de los vinculos sociales y la
organizacion comunitaria de las personas que concurren en el ndcleo de la ciudad de
Quereétaro escasamente coincide con los lineamientos estipulados en las declaratorias y
decretos referidos: esta primera conclusion se ira bosquejando a lo largo del presente
trabajo.

Para cerrar este argumento, es importante mencionar que en esta investigacion se tiene

como objetivo generar una reflexion critica en torno al patrimonio cultural queretano, a

® A lo largo de esta investigacion se privilegia el analisis de la Declaratoria de patrimonio cultural de la
humanidad dada a la Zona de monumentos histéricos de Querétaro por la UNESCO a través del estudio de
caso sefialado. De manera analoga, cabe sefialar que dicha declaratoria forma parte de un entramado juridico
que también abarca la Ley Federal de Monumentos Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos (1972), el Decreto
por el que se declara una Zona de monumentos histéricos en la ciudad de Querétaro de Arteaga, Qro. (1981) y
el Acuerdo por el que se Decreta como Patrimonio Histérico Cultural Inmaterial la Danza de los Concheros del
Municipio de Querétaro (2017), normativas que regulan el patrimonio cultural del area de estudio referida, por
lo cual recurrentemente se hard mencion deellas.

* Al referir los discursos hegeménicos del patrimonio se sefiala que existe una serie de ideas o lineamientos
utilizados por diversos agentes para validar una forma de concebir el patrimonio cultural sobre otras. Dichos
discursos surgen de instituciones y/o entes estatales (como la UNESCO o los gobiernos estatales en México)
principalmente y se encuentran presentes en leyes, normativas y decretos como la Ley Federal de Monumentos
Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos (1972) o la Declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad
conferida a la Zona de monumentos histdricos de Querétaro (1996). En el siguiente capitulo se hara un analisis
a profundidad al respecto, sin embargo es importante establecer que dichos discursos fungen como elemento
medular para desarrollar en este trabajo una critica respecto a la identificacién y gestion institucional del
patrimonio cultural queretano.
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partir de un replanteamiento tedrico-metodolégico para su estudio y enfatizando la
trascendencia del caracter inmaterial de éste. Ampliando lo anterior, en este trabajo se
examina el patrimonio cultural ubicado en la Zona de monumentos histdricos de Querétaro
(ZMHQ) vy el barrio de San Francisquito a través de la memoria colectiva -primordialmente
la memoria comunicativa- de las personas que cotidianamente interactdan con dicho lugar;
con ello se puntualiza que —principalmente- los bienes aludidos son apreciados por la
comunidad local como referentes identitarios a partir de su cardcter inmaterial. Dicha
premisa resulta relevante puesto que, si bien existen ciertos trabajos que —directa o
indirectamente- retoman el patrimonio cultural del area de estudio referida, su analisis

critico aun requiere una ardua labor, la cual se comienza a forjar aqui mismo.

A continuacidn se planteara una revision en torno a las investigaciones previas respecto al
area de estudio referida- la cual engloba el perimetro A de la Zona de monumentos
histéricos de Querétaro y el barrio de San Francisquito-; también se presentara un
acercamiento a aquellos trabajos centrados en el patrimonio cultural queretano, lo cual
resulta fundamental para identificar el campo de estudio en el cual se encuentra esta tesis,

asi como las aportaciones que se han realizado al respecto.

Estado del arte

Tras la revision bibliografica realizada para llevar a cabo este trabajo se pudo ver que
existen varias obras que abordan el patrimonio cultural referido desde distintos enfoques.
Partiendo de lo anterior, un primer acercamiento a la Zona de monumentos histéricos de
Querétaro y el barrio de San Francisquito se da a traves de las obras de historiadores y
cronistas de la ciudad, mismos que dejaron para la posterioridad un constructo del
Querétaro de antafio.

En principio, Manuel Septién y Septién -historiador queretano- en su libro Historia de
Querétaro (2013), proyecta un recorrido por las etapas y sucesos de mayor trascendencia
para la ciudad: la narracion de hechos historicos como el sitio de Querétaro —y de algunos
eventos ocurridos en dicho territorio, mismos que tuvieron un impacto en el contexto
nacional- ofrecen al lector la posibilidad de comprender el devenir de la localidad a través
del tiempo. Lo anterior no resulta menor: como se verd mas adelante, el reconocimiento al
patrimonio cultural queretano desde el &mbito institucional-gubernamental tiene un fuerte

arraigo en los procesos historicos y las expresiones tangibles de la ciudad.

Asimismo, se encuentra el trabajo de José Guadalupe Ramirez Alvarez - literato, cronista,
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periodista, investigador e historiador queretano- en Querétaro en los siglos (1981). En
dicha obra, el autor conjuga una percepcion personal de algunos sitios al interior de la
ciudad con la investigacion historica realizada, haciendo un trabajo pionero en torno al
nucleo de Querétaro: sin duda las resefias escritas por Ramirez Alvarez han sido

fundamentales para el estudio de la localidad.

De igual forma, Valentin F. Frias -historiador, escritor y paledgrafo- hace un aporte
medular para el estudio de la ciudad a partir de su texto nombrado Las Calles de Querétaro
(2012). A través de su caracteristica prosa, Frias da una descripcion de las casonas, plazas y
calles de Querétaro —principalmente de aquellas que se encuentran en la capital-, mismas
que posibilitan conocer algunas historias del lugar, asi como las transformaciones
suscitadas durante los dos siglos pasados en esta urbe ubicada en el Bajio: historias sobre la
plazuela de la Cruz, la Alameda Hidalgo o la calle de la Amargura -hoy en dia llamada 5 de
mayo- son muestra de ello. Por su parte, en Breve guia historica y artistica de la ciudad de
Querétaro (1446-1983) (1983), Eduardo Loarca Castillo - pionero en la conservacion del
patrimonio cultural queretano, director del Museo Regional y director del Conservatorio
Libre de Musica- desarrolla una aproximacion ala historia y lugares trascendentes de la
ciudad, misma que se complementa con la labor realizada en los iconicos trabajos

previamente referidos.

Cabe sefialar que una de las asignaturas pendientes sobre los estudios sociales de la ciudad de
Querétaro se encuentra en las investigaciones en torno a los barrios tradicionales,
particularmente sobre San Francisquito. Sin duda la escritura de la historia de San Pancho®
aun requiere una ardua labor por hacer, siendo el trabajo realizado por Edgardo Moreno un
parteaguas al respecto. En El Barrio de San Francisquito (1994), Moreno plantea una
aproximacion a la historia del barrio, denotando hechos emblematicos que han tenido una
injerencia directa en las relaciones sociales y politicas al interior del mismo: el papel de San
Francisquito en el sitio de Querétaro (1867), en el cual el emperador Maximiliano de
Habsburgo y Miguel Miramon se refugiaron en el campanario del barrio da cuenta de ello.
Asimismo, en dicha obra se describen algunos espacios de interaccion social ubicados en la
localidad (como las fuentes publicas, caso concreto de la Plazuela de los Dolores); del
mismo modo, se plantea un bosquejo sobre los recintos y préacticas religiosas, las cuales a
través del tiempo han sido conservadas entre la poblacion del barrio (por ejemplo, el templo

a la Divina Pastora tiene una injerencia fundamental como espacio de reunidn espiritual).

® En adelante se llamara al barrio de San Francisquito de esta manera o simplemente “San Pancho”, expresion
utilizada por los habitantes locales para referirse a este lugar.
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Asimismo, en dicha investigacion se hace una aproximacion a algunas practicas culturales
del barrio, como es el caso de la danza conchera y su trascendencia en la organizacion
social de San Francisquito; asimismo, aqui se encuentra una breve descripcion de las
practicas misticas 0 magicas que se realizan en dicho territorio -enlazadas a la brujeria y los
hechizos para resolver problemas amorosos, econémicos, entre otros-, lo cual permea el
imaginario colectivo de la comunidad. A manera de continuacion a la labor realizada, en
Vuelo y andanzas por los barrios de Santiago de Querétaro (2005), Edgardo Moreno —
ademas de hacer una revision histdrica de los principales barrios de la ciudad- amplia su
investigacion sobre San Pancho respecto a la delimitacion territorial, los usos sociales del

espacio, la historia del barrio y las practicas culturales que ahi se realizan.

En conclusion al respecto, si bien la tematica principal de las obras sefialadas hasta este
momento no siempre se centra de forma concreta en el patrimonio cultural de la Zona de
monumentos histéricos y el barrio de San Francisquito, ciertamente proporcionan
herramientas para su estudio, subrayando el caracter material e historico de los bienes que
conforman dicha area, en conjunto con ciertas practicas colectivas. Asimismo, cabe sefialar
que algunos de los trabajos referidos han sido el fundamento para los estudios recientes en

torno a la historia local y su patrimonio cultural.

Por otra parte, desde un enfoque contemporaneo, en Historia y Monumentos del Estado de
Querétaro (2011) Luz Armas, Oliva Solis y Guadalupe Zarate presentan una revision de la
historia de la ciudad de Querétaro, con un claro énfasis en el origen de los monumentos
historicos que conforman el patrimonio cultural local, tomando como fundamento la Ley
federal sobre monumentos y zonas arqueoldgicas, artisticas e historicas de 1972. Como
elemento primario, cabe sefialar que las autoras dan una cronologia de la ciudad de
Querétaro (1445-1997) en la cual conjugan acontecimientos sociopoliticos trascendentes en
la urbe con el establecimiento de los monumentos vitales para la localidad: a través de ello
se busca contextualizar la construccion de los bienes inmuebles que forman parte del area
reconocida como patrimonio cultural en Querétaro. Finalmente, cabe sefialar que dicho
trabajo permite explorar el patrimonio cultural de la ciudad desde su caracter material,
mismo que se relaciona a un discurso oficial del patrimonio elaborado en el ambito

politico-gubernamental de la entidad.

Igualmente, en Memoria queretana (2013) Guadalupe Zarate plantea un acercamiento a la
historia del patrimonio cultural de la ciudad de Querétaro. Partiendo de una rapida revision

de la declaratoria federal dada a la Zona de monumentos histéricos de Querétaro (1981),
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Zarate elabora dicho estudio historico del patrimonio cultural de la urbe, el cual abarca

desde la época prehispanica hasta la actualidad.

La trascendencia de Memoria queretana (2013) descansa en el entretejido que va
planteando la autora entre la historia local, el papel que han tenido los bienes inmuebles de
la ciudad en el devenir social y la connotacién patrimonial que a éstos se les da
institucionalmente, lo cual se complementa con la presentacion de fotografias inéditas al
respecto, elemento que da un caracter unico a esta obra. A partir del analisis de los
contenidos de esta investigacion, se considera que Memoria queretana (2013) tiene gran
relevancia en el estudio del patrimonio cultural queretano, sin embargo, cabe sefialar que
tedrica y metodolégicamente —de forma similar a la obra referida anteriormente- dicho
trabajo se encuentra fundamentado en un discurso hegemonico del patrimonio, mismo que
privilegia el caracter material, historico y excepcional del mismo. En complemento con
ello, Memoria de nuestro Querétaro. Tradicion, identidad y pertenencia (2020) -cuya
autoria de igual forma recae en Guadalupe Zarate- también proporciona herramientas para
tener una aproximacioén al patrimonio cultural queretano a través de la compilacion de

imagenes de Querétaro del siglo XVI a la fecha.

Por otra parte, en el marco del vigésimo aniversario del nombramiento a la Zona de
monumentos histéricos de Querétaro como patrimonio cultural de la humanidad por la
UNESCO, se publicdé Querétaro Zona de Monumentos, Patrimonio Cultural de la
Humanidad (2016), cuyo autor es Jacobo Zanella -artista y fotografo-; cabe sefialar que
esta obra fue promovida por el Ayuntamiento Municipal de Querétaro. En esta memoria
compuesta por 190 fotografias —acompafiadas de breves descripciones respecto a las
imagenes- se plantea un acercamiento a la herencia arquitecténica y cultural de la Zona de

monumentos.

A través de los contenidos plasmados en Querétaro Zona de Monumentos, Patrimonio
Cultural de la Humanidad (2016), se aprecian los templos barrocos de la ciudad -como es
el caso del templo de Santa Clara o el de San Francisco (asi como el arte sacro y los
retablos que resguardan)-, la arquitectura civil -la casa de Ecala, inmueble realizado en el
siglo XVI, es un ejemplo excepcional de la casa habitacion barroca- o la ornamentacion de
los edificios, entre otros elementos, muestra tangible del patrimonio cultural queretano
reconocido a nivel local, nacional e internacional. Por Gltimo, cabe sefialar que uno de los
objetivos primarios de dicha obra fue refrendar el compromiso adquirido institucional y

gubernamentalmente respecto a la conservacion de los bienes inmuebles que conforman la



Zona de monumentos a partir de los valores y normativas establecidas por la UNESCO, lo

cual queda de manifiesto a lo largo del libro.

Sumado a lo expuesto, en la tesis de maestria titulada La declaratoria del Centro Histdrico
de Santiago de Querétaro como patrimonio cultural de la UNESCO vy las tensiones
manifestadas a través del turismo y las politicas del Estado de Querétaro (2016), Mahalia
Ayala Galaz hace una reflexion sobre los efectos colaterales de la patrimonializacion de la
Zona de monumentos en una de las calles iconicas del centro histérico queretano: el
andador 5 de Mayo. A partir de la recopilacion de testimonios de comerciantes, vendedores
y habitantes que interacttan en dicho andador y sus alrededores, la autora proporciona un
andlisis en torno a las tensiones comunitarias que han surgido a raiz del incremento del
flujo turistico y comercial en la zona, adjunto al nombramiento que recibié el centro
historico como patrimonio cultural de la humanidad por la UNESCO vy otras politicas

publicas.

Por otro lado, a la par de los bienes inmuebles de la Zona de monumentos y el barrio de
San Francisquito, las expresiones intangibles del patrimonio cultural queretano -
concretamente los ritos y practicas culturales, entre los que destaca la danza conchera-
también tienen un papel fundamental al respecto. Los trabajos de investigacion sobre la
danza conchera en Querétaro son relativamente recientes -en la Gltima década éstos han
venido en aumento- sin embargo, es notorio que forman parte de un campo de estudio ain
en construccion. El primero de dichos trabajos es la tesis de maestria realizada por Mirtha
Urbina, la cual lleva por nombre La otra historia: la guerra social o la lucha politica en las
comunidades indigenas de Guanajuato y Querétaro (1971-1988) (2011). En esta
investigacion de corte historico, la autora recupera la experiencia de dos luchas indigenas a
principios del Porfiriato. De forma particular, esta tesis resulta importante pues en ella se
analiza la construccion de una identidad socio-politica de la poblacion indigena en
Quereétaro y Guanajuato, tomando como base el autoreconocimiento y la autodefinicion de

las comunidades que la conforman.

De manera analoga, se encuentra la tesis de maestria titulada La familia Martinez Cardona
herencia viva de Don Atilano Aguilar. Una realidad de la festividad de La Santa Cruz del
Cerro del Sangremal de Querétaro (2011), misma que fue hecha por Otilia Arvide. Cabe
sefialar que en dicho trabajo se plantea un analisis antropolégico de la festividad de la Santa
Cruz partiendo del seno de la mesa conchera de Atilano Aguilar. A través de las paginas de

la investigacion, la autora da una descripcion etnografica sobre la organizacion social de
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San Francisquito -misma que en buena parte arranca en las mesas de danzantes-, el
calendario de las fiestas, las caracteristicas de la danza, los elementos primordiales de la
tradicion conchera, entre otras cosas. Asimismo, Arvide plantea una reflexion en torno al
proceso de ensefianza-aprendizaje de la tradicion conchera, como parte de un legado
comunitario que ha perdurado por siglos. Sin duda el trabajo sefialado es una pieza
fundamental en el estudio de la danza conchera, practica cultural efectuada en el barrio de
San Francisquito, particularmente a través de la mesa fundacional de los hermanos

Martinez.

Del mismo modo, en la tesis de maestria titulada La danza de concheros, practicas
indigenas y cultura de conquista en Querétaro, siglo XIX y actualidad (2014) Fatima
Santamaria desarrolla una investigacion sobre la cultura de conquista espafiola del siglo
XVI1 vy las raices indigenas en las danzas actuales de los concheros. Tomando el grupo del
general Manuel Rodriguez Gonzéalez como piedra angular para el analisis conchero, la
autora va desplegando su trabajo, implementando para ello una serie de documentos
historicos —extraidos en su mayoria del archivo familiar Rodriguez Gonzélez-, la
recopilacion de algunos testimonios orales y elementos culturales como la danza y los
atavios de los concheros, entre otros. De forma puntual, esta investigacion resulta crucial
para el analisis de la danza conchera desde un enfoque histérico. Por otra parte, Tanya
Gonzalez en su tesis de maestria titulada La danza de concheros en Querétaro.
Aproximaciones estético culturales (2014) plantea una reflexion sobre la tradicion conchera
en la entidad desde un posicionamiento asociado a la filosofia, en el cual el binomio

estética-politica tiene un rol fundamental.

Igualmente se encuentra la obra de Gerardo Bohdrquez —enriquecida con diversas
aportaciones, como la escrita por la maestra Mirtha Urbina- titulada Los concheros en el
siglo XXI. El espiritu y el cuerpo del barrio de San Francisquito (2014), la cual es un
compilado de ocho articulos que fueron publicados del afio 2008 al 2013 en el suplemento
cultural “Barroco” del Diario de Querétaro.® A lo largo de este libro, los autores describen
algunos de los elementos sustanciales respecto a la tradicion conchera del cerro del
Sangremal, las actividades sociales que se desarrollan en dicho territorio y algunos de los
retos contemporaneos que enfrenta la comunidad local, articulando pasado y presente en
cada uno de dichos rubros. A traves de las paginas de esta obra, también se realiza una

aproximacion al desarrollo histérico de los grupos de danza en los barrios centrales de la

® El Diario de Querétaro es un periddico local de divulgacion diaria, mismo que circula en la ciudad desde la
década de los sesenta del siglo anterior hasta la actualidad.
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ciudad, a la cosmovision conchera, a la relacion entre los concheros y la muerte, asi como
al carnaval en San Francisquito. Este libro es el resultado de mas de una década de
acercamientos del autor principal con los grupos danzantes de la localidad, cuyo
fundamento es la investigacion etnografica y documental; cabe sefialar que los resultados
obtenidos fueron adaptados para su divulgacion entre el publico en general a través de la

prensa.

Para terminar, en la tesis de licenciatura titulada La tradicion de la danza como simbolo
identitario del Barrio de San Francisquito en la ciudad de Querétaro (2019), Sandra
Olvera estructura un trabajo en torno a la danza conchera y la funcién que ésta tiene como
eje articulador del tejido social en uno de los barrios tradicionales mas importantes en la
ciudad de Querétaro: San Francisquito. Como premisa fundamental, Olvera plantea que la
tradicion conchera es asumida como un simbolo de identidad para todo aquel que se
reconozca como perteneciente al barrio de San Francisquito, idea que se va desglosando a
través de los cuatro capitulos que conforman la tesis. Cabe sefialar que en este trabajo se
esbozan someramente algunas de las problematicas contemporaneas del barrio, como es el

caso de la inseguridad y la mercantilizacion cultural.

En conclusion al respecto, cabe sefialar que, a diferencia del enfoque desarrollado en los
trabajos previamente referidos, en esta investigacion se plantea considerar la danza
conchera como uno de los elementos fundamentales que conforman el patrimonio cultural
intangible de la localidad, mismo que actualmente se encuentra en disputa, lo cual
involucra varios actores institucionales, gubernamentales, de la iniciativa privada y

comunitarios, asi como también intereses de diversa indole.

Finalmente, cabe afiadir que en la ultima década, se han venido labrando distintos trabajos
en torno al patrimonio cultural queretano, cuyo objetivo es plasmar nuevas perspectivas al
respecto, destacando la trascendencia de considerar diversos sectores de la poblacion local,
como es el caso de las mujeres, los nifios o los habitantes de las comunidades que se ubican
alrededor del municipio de Querétaro. Respecto a ello, en principio, se encuentra la obra
titulada Miradas diversas: estudios antropoldgicos, historicos y filoséficos. Conservacion
de la memoria historica: ensefianza, patrimonio y acervos antiguos (2012) misma que fue
coordinada por Lourdes Somohano, Paulina Latapi y Maribel Mir6. Este trabajo es fruto
del esfuerzo académico-profesional a partir del cual se gener6 un compilado de escritos en
torno a tematicas historicas y culturales, entre los que se encuentran aquellos relacionados a

la proteccion del patrimonio cultural queretano, la investigacion arqueoldgica en el estado,
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el patrimonio documental, entre otros elementos.

En continuacion a lo expuesto, también hay que mencionar el trabajo coordinado por
Cristina Quintanar, Lourdes Somohano, Maribel Miré y Ricardo Jarillo (2014) nombrado
Pequefias historias de la Sierra Gorda queretana: patrimonio cultural en las manos de los
nifios de Tilaco. Este trabajo se confecciond a partir de la labor de rescate y proteccion del
patrimonio cultural de la Sierra Gorda, asi como desde los resultados obtenidos de algunos
talleres impartidos por profesionales de las ciencias sociales que radican en Querétaro. En
dicha obra se plasma una vision del patrimonio desde las comunidades locales,
particularmente desde la perspectiva de los infantes, lo cual sentd las bases para nuevos
enfoques al respecto.

Por ultimo -y no menos importante-, se encuentra Reflexiones en torno al patrimonio
cultural y género (2017), trabajo coordinado por Oliva Solis. En dicha obra, se plantea la
trascendencia de enfocar el patrimonio cultural desde una perspectiva de género, haciendo
énfasis en la presencia que tiene la mujer en dicho patrimonio, asi como en su

identificacion y gestion.

A modo de cierre, a partir de la revision bibliografica previamente expuesta, se aprecia que
si bien existen diferentes obras a través de las cuales —directa o indirectamente- se plantea
la trascendencia historica, social o politica de los bienes (tangibles e intangibles) que
conforman el area de estudio sefialada -asi como del patrimonio cultural queretano en
general-, éstas resultan ajenas a la labor que aqui se ha planteado realizar. Tomando esto
como referencia, resulta claro que existe una tendencia a definir el patrimonio cultural
queretano puntualizando el caracter material del mismo y desde un posicionamiento estatal e
institucional, lo cual ha opacado ciertas formas comunitarias de pensar dicho patrimonio.
Para dar continuidad a dicha inquietud, en seguida se establecen los lineamientos para la

reflexion en torno al patrimonio cultural queretano.

Pregunta principal, objetivos e hipdtesis

A partir de la problemética sefialada, en conjunto con el estado del arte revisado, se reitera la
pertinencia y necesidad de efectuar un estudio critico del patrimonio cultural del perimetro
A de la Zona de monumentos histdricos de Querétaro y el barrio de San Francisquito desde
una postura teorico-metodologica inclusiva, que contemple la trascendencia de su caracter

inmaterial, acentuando que el patrimonio cultural que ahi se resguarda se transforma
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constantemente y es algo vivo.

Tomando como referencia lo expuesto hasta aqui, se plantea una pregunta a partir de la
cual se articula el presente trabajo: ¢Cuales son las experiencias y significados de los
sujetos y colectividades con relacién a los bienes patrimoniales en el “perimetro A” de la
Zona de Monumentos Historicos de Querétaro y en el barrio de San Francisquito?

Para poder dar respuesta a dicha interrogante, es importante definir una serie de objetivos a
realizar en la presente investigacion, lo cual favorezca la resolucion satisfactoria al
cuestionamiento planteado, como se exponen a continuacion:

General

Recuperar y analizar las experiencias y significados que los individuos que convergen en el
“perimetro A” de la ZMHQ y en el barrio de San Francisquito le otorgan a los bienes

patrimoniales que ahi se encuentran a través de los referentes de la memoria colectiva.

Especificos

1 Identificar, clasificar y registrar practicas colectivas (recreativas, tradicionales y
comerciales) de individuos que habitan el “perimetro A” y en el barrio de San Francisquito
mediante la historia oral, enfatizando cambios y permanencias en dichas practicas a raiz de
la declaratoria de patrimonio cultural de la UNESCO (1996).

2 Identificar los cambios fisicos en el “perimetro A” de la ZMHQ y en el barrio de San
Francisquito, fundamentalmente en bienes inmuebles y vialidades. A la par, sefialar las
adecuaciones respecto a las dindmicas del comercio formal e informal y la oferta de
servicios en el area. Primordialmente, los cambios y transformaciones a considerar son
aquellos generados con posteridad a la declaratoria de patrimonio cultural de la UNESCO a
la ZMHQ.

3. Identificar los sistemas de significados que los individuos habitantes del “perimetro A”
y el barrio de San Francisquito tienen sobre su relacién personal y colectiva con los bienes
inmuebles de dicha area, antes y despues de la declaratoria de patrimonio cultural de la
UNESCO (1996).

Ante lo expuesto, se esboza una hipotesis, la cual funge como respuesta a la interrogante
planteada en los péarrafos anteriores; asimismo, dicha respuesta provisional complementa

los objetivos estipulados, con el afan de configurar un analisis del patrimonio cultural de la
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Zona de monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito. Dicha

hipdtesis establece lo siguiente:

“La declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad dada a la Zona de monumentos
historicos de Querétaro (ZMHQ) por la UNESCO (1996) sustenta su reconocimiento a
nivel internacional por la concentracion de bienes con un alto valor arquitectonico e
histrico y la traza mestiza caracteristica del lugar. Sin embargo, desde sus fundamentos
comunitarios, los usos (recreativos, comerciales o de asistencia social) y significados
(afectivos o espirituales) que los individuos locales le dan a los bienes (tangibles e
intangibles) que conforman la zona y su periferia, asi como las practicas colectivas (las
serenatas nocturnas o las velaciones de los concheros, entre otras) e interacciones
sociales, no han sido contemplados en la declaratoria. En consecuencia, se considera que
a través de la memoria colectiva —el estudio, el registro y el reconocimiento de las
experiencias y significados que los individuos que convergen en el “perimetro A de la
ZMHQ y el barrio de San Francisquito le dan a los bienes que se ubican en la misma— se
puede abordar el patrimonio cultural ubicado en la zona como un conjunto de bienes

vivos, cambiantes y legitimados por la poblacion local.”

A partir de lo expuesto, se aprecia que el analisis aqui desarrollado parte de una critica a los
lineamientos establecidos en la declaratoria de patrimonio cultural dada a la Zona de
monumentos como patrimonio cultural de la humanidad (1996), considerando que éstos
legitiman el conjunto de bienes a partir de una serie de discursos hegemonicos, los cuales
escasamente toman en cuenta los vinculos comunitarios, practicas colectivas, intereses y

necesidades de las personas que ahi concurren desde su propia perspectiva.

Igualmente, se recalca que el reconocimiento conferido al area de estudio sefialada,
privilegia una concepcion del patrimonio cultural queretano centrada en el enaltecimiento
de valores historicos, estéticos o arquitectonicos -dando un papel fundamental al caracter
material del mismo-, lo cual, conjuntamente, implica que otras formas de pensar y definir
el patrimonio queden subordinadas o sean negadas, como aquellas que se socializan al

interior de la comunidad conchera.

Asimismo, a partir de los planteamientos anteriores, en este trabajo se destaca que los
efectos colaterales derivados de la patrimonializacion institucional de la Zona de
monumentos historicos de Querétaro, son notorios en el perimetro marcado en la
declaratoria de la UNESCO (1996) y mas alla de éste. Dichos efectos tienen injerencia

también en los bordes, caso concreto del barrio de San Francisquito: los procesos de
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gentrificacién vy turistificacion en los barrios tradicionales que rodean el centro historico

son un ejemplo de ello.

Finalmente, se reitera que, si bien la Declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad
dada a la Zona de monumentos historicos de Querétaro por la UNESCO (1996) sirve como
punto de partida para el andlisis critico aqui establecido, las vinculaciones y problematicas
colectivas respecto al patrimonio cultural del primer cuadro del centro histdrico y el barrio
de San Francisquito también se ven influenciadas por un entramado juridico que incluye
otras normativas: la Ley Federal de Monumentos Arqueologicos, Artisticos e Historicos
(1972), el Decreto por el que se declara una Zona de monumentos histéricos en la ciudad
de Querétaro de Arteaga, Qro. (1981) y el Acuerdo por el que se Decreta como Patrimonio
Histérico Cultural Inmaterial la Danza de los Concheros del Municipio de Querétaro
(2017), son las de mayor peso al respecto. A continuacién se proporcionan los argumentos

a partir de los cuales se plantea la importancia de esta investigacion.

Justificacion

Se considera que la realizacion de esta investigacion es relevante al menos por cinco
motivos. En primer lugar, este trabajo favorece la generacion de investigaciones criticas en
torno a la patrimonializacion institucional de la Zona de monumentos histéricos de
Quereétaro y su periferia, a partir del andlisis de los sistemas de valores, discursos y
mentalidades en que se fundamentan las declaratorias y acuerdos, mismos que a menudo

invisibilizan otras formas de concebir dicho patrimonio cultural.

En segundo lugar, es importante sefialar que hay una carencia de estudios sobre la
recepcion que tienen los habitantes y visitantes -y en general los individuos que interactian
en las areas patrimoniales del nucleo de la ciudad de Querétaro- en torno a la declaratoria
de patrimonio cultural dada a la Zona de monumentos histéricos de Querétaro por la
UNESCO (1996) y el Acuerdo por el que se Decreta como Patrimonio Histérico Cultural
Inmaterial la Danza de los Concheros del Municipio de Querétaro (2017), sumado al
impacto sociocultural, politico y econdmico que estas normativas tienen en sus actividades
cotidianas. Esta investigacion contribuye a la construccion del conocimiento respecto al

patrimonio cultural queretano en dichos rubros.

En tercer lugar, a partir del presente estudio se muestra que la delimitacion patrimonial de

la Zona de monumentos histéricos de Querétaro se fundamenta en un discurso autorizado

del patrimonio (Smith, 2010) que privilegia el reconocimiento de bienes inmuebles con un
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caracter historico, arquitectonico o estético excepcional, mismo que ha favorecido que se
dejen de lado lugares trascendentes para la comunidad local en esa demarcacion. A partir
de lo anterior, se reitera que el sistema de valores a partir del cual se legitima dicha
delimitacién territorial recurrentemente se encuentra lejano a las concepciones
patrimoniales que germinan al interior de la comunidad que ahi interactua, por lo cual
resulta necesario problematizar las delimitaciones espaciales plasmadas en los decretos y
declaratorias y re-pensar el patrimonio cultural de la ZMHQ y el barrio de San Francisquito
desde nuevos enfoques.

En cuarto lugar, a través de esta investigacién se refrenda la necesidad de definir y
reconocer el patrimonio cultural ubicado en el perimetro A de la ZMHQ y el barrio de San
Francisquito desde una perspectiva inclusiva, considerando como punto de inicio los bienes,
practicas e interacciones sociales significativas para los habitantes locales; asimismo,
contemplando dicho patrimonio como un conjunto de bienes vivos y en constante
transformacion, pensado desde el pasado y hacia el futuro pero también teniendo en cuenta
las interacciones presentes. Tomando como fundamento lo anterior, en este trabajo se
apuesta a realizar un estudio del patrimonio cultural queretano a partir de la voz de
aquellos grupos subalternos que fueron considerados escasamente en la patrimonializacién
institucional establecida a partir de las leyes, decretos y declaratorias previamente

referidas.

En quinto lugar, la elaboracion de la presente investigacion resulta relevante ya que se
plantea el estudio del patrimonio cultural del perimetro A de la Zona de monumentos
historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito considerando el patrimoniocomo un
proceso cultural y desde la accién social, estableciendo que éste es fundamentalmente
inmaterial, cambiante y que se configura en comunidad (Smith, 2010; Byrne, 2008);
asimismo, metodoldgicamente, la identificacion de los lugares patrimoniales en el area de
estudio sefialada se plantea a partir de las historias y narrativas de las personas que ahi se
concentran mediante la recopilacion de testimonios orales (Pocock, Collett y Baulch,
2015), por lo cual, la memoria comunicativa (Assmann, 2011) de la comunidad resulta
esencial para ello. Con lo anterior, en principio, se busca abonar a los debates
contemporaneos en torno a los usos sociales del patrimonio cultural. Por otra parte, también
se apela a proponer una nueva vision respecto al patrimonio cultural del corazén de la

ciudad de Querétaro -con un enfoque de la historia desde abajo’-, distinta a aquellas

" Véase Sharpe, Jim (1993). “La historia desde abajo” en Burke Peter (ed.), Formas de hacer historia.
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presentes en las investigaciones realizadas hasta el momento, la cual parta de los usos y

significados que los habitantes locales de la zona le atribuyen a dicho patrimonio.

Por ultimo, es importante mencionar que el presente trabajo tiene ciertas limitantes. En
principio, cabe sefialar que para la elaboracion de esta investigacion se partié de los
testimonios orales de una fraccion de la poblacion que habita o labora en el perimetro A de
la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito para el estudio del patrimonio cultural local: si
bien dichos recursos fueron utiles para efectuar el trabajo, con ello se tiene una vision
parcial al respecto, dada la complejidad de abarcar a toda la poblacién. De igual forma,
tedrica y metodologicamente, se estipuld la identificacion de los lugares patrimoniales al
interior del area de estudio delimitada, a través de lo cual se describieron tres lugares: sin
duda resultaria sumamente complejo un analisis que incluyera todos los sitios referidos a
través de los testimonios orales, sin embargo, se considera que la labor aqui realizada

permite establecer las bases de una investigacion futura de mayor envergadura.

Enfoque tedrico-metodoldgico

Con el afan de responder a los requerimientos actuales que demandan los estudios del
patrimonio, para esta investigacion sobre la Zona de monumentos historicos de Querétaro
(ZMHQ) vy el barrio de San Francisquito, se considera cardinal partir de los planteamientos
de Smith (2010) respecto al patrimonio cultural, tanto desde un posicionamiento critico
hacia el discurso autorizado del patrimonio (DAP)®, asi como desde una postura
conceptual, considerando el patrimonio como un proceso cultural. En el segundo capitulo
se ahondara respecto a dicho aporte tedrico. Por otra parte, la postura metodolégica de
caracter cualitativo para este trabajo fue retomada de la propuesta de Pocock, Collett y
Baulch en Assessing stories before sites: identifying the tangible from the intangible
(2015), considerando la identificacion de los bienes patrimoniales materiales a partir de las

narrativas de las personas.

En dicha metodologia se recalca que en vez de determinar la expresion fisica como el
punto inicial de evaluacion del patrimonio, las historias (o0 valores intangibles) de los
habitantes de una region pueden formar el mecanismo principal para identificar los sitios

del patrimonio fisico (p. 962). La metodologia planteada por Pocock, Collett y Baulch para

8 En Uses of Heritage (2010), Smith plantea la existencia de un discurso hegeménico-patrimonial que ella
Ilama Authorized Heritage Discourse (AHD). En el presente trabajo se retoma dicha idea, sin embargo sera
desarrollada en espafiol, planteandola como “Discurso Autorizado del Patrimonio” (DAP). En adelante se
utilizaran las siglas mencionadas para hacer referencia al discurso autorizado del patrimonio.

18



el reconocimiento del patrimonio cultural implica dos procedimientos conjuntos: en primer
lugar, la recopilacion de historias y narrativas de los individuos relacionadas con un
territorio determinado y en segundo lugar, la posterior identificacion los lugares
patrimoniales partiendo de la informacidon recabada. Sumado a lo anterior, en esta
propuesta metodoldgica -como se sefialé-, se acude a definir el patrimonio como un
proceso cultural (Smith, 2010), reconociendo la importancia de partir del carécter
inmaterial del patrimonio sin dejar de lado que éste se conecta con el material a partir de

las interacciones sociales de las personas al interior de un territorio.

Puesta en préactica, en la primera etapa de la metodologia se establecio la obtencion de
narrativas de los habitantes locales que cotidianamente se aglomeran (o lo han hecho) en la
Zona de monumentos historicos de Querétaro (ZMHQ) y su area periférica a partir del
trabajo de campo y la observacion participante. Para llevar a cabo lo anterior, se
implemento una técnica de investigacion cualitativa: la entrevista semi-estructurada. Las
narrativas aludidas se recopilaron a través de entrevistas realizadas de forma individual,
con lo cual se planted la identificacion de las practicas y tradiciones que las personas
realizan en el area de estudio referida. Cabe sefialar que las entrevistas fueron transcritas
con el apoyo del software “Express Scribe Pro”, un programa especializado para dicha

labor.

El trabajo de campo consumado para la obtencién de las entrevistas se llevo a cabo en la
ciudad de Querétaro, al interior de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro
(principalmente en “el perimetro A”) y el barrio de San Francisquito, ubicado a un costado de
la misma. Cabe sefialar que dicha labor se realizd en dos etapas: la primera fue llevada a
cabo entre junio y agosto del 2019, mientras que la segunda etapa abarco de diciembre del
2019 a febrero del 2020.

Durante el trabajo de campo se realizaron veinticuatro entrevistas orales semi-
estructuradas a personas que habitan, laboran o interactian recurrentemente en el centro
histérico y el barrio de San Francisquito, entre los cuales se abordd a diez mujeres y
catorce hombres, con edades entre los veinticinco y los noventa afios, asi como también
con diversas ocupaciones: comerciantes, jubilados, locutoras, secretarias, arquitectas,
profesores, contadoras, rotuladores, ingenieros, amas de casa, fisioterapeutas, carpinteros,
estudiantes, consultoras, empleados, entre otras actividades desempefiadas por los
informantes. Cabe sefialar que una parte de los entrevistados, ademés del vinculo existente

por ser habitantes de la zona de estudio seleccionada, también comparte una tradicion en
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comudn: la danza conchera. Asimismo, se consultd a dos especialistas en torno al
patrimonio cultural y los procesos juridicos que atafien al area delimitada en la actualidad.

Mas adelante se hara un andlisis detallado al respecto.

Uno de los objetivos establecidos en el trabajo de campo fue la recoleccion de testimonios
considerando la pluralidad de perspectivas de los individuos, con la finalidad de dar una
vision integral del patrimonio cultural de la zona y buscando la difusion de la voz de
aquellos grupos de individuos que no fueron considerados a consciencia en la elaboracion
de declaratorias, a nivel nacional e internacional, mediante las cuales se legitima la Zona de

monumentos historicos de Querétaro como patrimonio cultural.

Por otra parte, cabe sefialar que durante las entrevistas se implementd un recurso
metodoldgico complementario para la identificacion de ciertos lugares significativos en el
centro historico y su periferia: las imagenes publicas como medio de representacion

gréfica.

En La imagen de la ciudad (2008), para la concepcion de la ciudad partiendo de las
nociones de sus habitantes, Kevin Lynch plantea la elaboracion de imagenes ambientales
por parte de éstos, las cuales son el resultado de un proceso bilateral entre el observador y
su medio ambiente: la propuesta del autor se enfoca en la elaboracion de “imagenes
publicas”, algunas representaciones mentales comunes que comparten buena parte de los
individuos que habitan un lugar, es decir puntos de coincidencia que puede esperarse que
aparezcan al interior del grupo (pp. 16 y 17).

En el analisis de los espacios urbanos a través de las imagenes publicas, hay cinco
elementos basicos a tomar en consideracion, como sefiala Lynch: sendas, bordes, barrios,
nodos y mojones. Las sendas son conductos que sigue el observador y pueden ser
representadas por lineas de transito, canales o senderos, mientras que los bordes son
elementos lineales entre dos fases, que puede uno identificar como rupturas lineales de la
continuidad, es decir son un elemento fronterizo: muros, playas, cruces de ferrocarril o
vallas son ejemplos de ellos. Por su parte, los barrios o distritos son definidos como
secciones que componen la ciudad, mismos que oscilan entre medianas y grandes.
Asimismo, los nodos son puntos estratégicos en una urbe, es decir puntos importantes que
permiten o favorecen la condensacion social, siendo a menudo identificados como nucleos
y/o simbolos: una esquina o un lugar donde se reune la gente, asi como también una plaza,
son ejemplos de nodos. Finalmente, los mojones son un tipo exterior de referencia.

Generalmente los mojones son objetos fisicos como una montafia, un edificio, una tienda o
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una sefal (p. 62 y 63).

Mediante de la propuesta de Lynch se planted favorecer que los individuos que interactiian
en el “perimetro A” de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito pudieran realizar
“iméagenes publicas” o mapas dibujados, donde plasmaran elementos de dicho sitio que son
representativos o iconicos para ellos a nivel personal y colectivo. En dicho ejercicio se
solicité a los entrevistados que en el mapa que ellos mismos realizaron sobre el centro
historico de Querétaro y su periferia, enumeraran cinco lugares, los cuales son
trascendentes para ellos debido a las practicas colectivas o los recuerdos que poseen
respecto a éstos.

A través de los mapas o imagenes publicas elaboradas por los informantes, se pueden
identificar algunos de los elementos previamente mencionados, sin embargo, cabe sefialar
que entre estos, los nodos asumen un papel medular, pues tienden a ser los lugares
importantes para las personas, tomando en cuenta los vinculos y préacticas sociales de la

comunidad. En el tercer capitulo de este trabajo se retoma este aporte metodolégico.

La segunda etapa de la metodologia referida (Pocock, Collett y Baulch, 2015) implicé la
identificacion de los lugares. Partiendo de la clasificacion y concatenacion de la
informacion obtenida de las narrativas, se establecieron lineas comunes en las historias
contadas por los informantes que habitan o laboran en la ZMHQ vy las éreas aledafias,
subrayando la referencia a las practicas realizadas en determinados lugares ubicados en

dicho territorio.

A partir del estudio de las “imagenes publicas” o mapas elaborados por los entrevistados,
en conjunto con una clasificacion de los sitios que con mayor recurrencia aparecieron en
dicho recurso grafico, asi como el cruce narrativo generado previamente, se apel6 a la
identificacion de ciertos lugares que cobran relevancia a través de la memoria colectiva de
las personas. Tras la clasificacion y cruce de la informacion recabada, se establecio el
andlisis de tres lugares al interior del “perimetro A” de la Zona de monumentos historicos
de Querétaro y del barrio de San Francisquito, los cuales, desde lapostura aqui defendida,
pueden ser considerados patrimonio cultural de los habitantes locales partiendo de los usos

y significados que les dan a traves de la memoria colectiva.
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lustracion 1.Mapa elaborado por uno de los informantes. Fuente: archivo personal

Cabe sefialar que en esta investigacion no se esboz6 estudiar los lugares mas importantes de
la ZMHQ vy su periferia, se mostraron los lugares que con mayor recurrencia fueron

referidos a partir de la memoria compartida de los informantes entrevistados.

Partiendo del argumento anterior, si bien en este trabajo se analizan tres lugares presentes
en la Zona de monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito -los
cuales cobran significacion a partir de las narrativas de los habitantes locales-, es
importante sefialar que el estudio del patrimonio cultural de la zona desde esta perspectiva
requiere un analisis mas minucioso, asi como un quehacer mas amplio: el trabajo aqui
planteado estid disefiado para sentar las bases de una futura investigacion de mayor
envergadura.

Parte fundamental de la labor hecha radica en puntualizar que el patrimonio va mas alla de

un discurso autorizado del patrimonio (DAP) (Smith, 2010) o de los sistemas de valores

que estipulan el reconocimiento del patrimonio por su caracter estético o arquitectonico.

Para realizar lo anterior, es imprescindible contemplar que el patrimonio es “algo que se

hace”, es cambiante y posee un caracter inmaterial, ante lo cual, para un estudio critico e

inclusivo del patrimonio cultural de la comunidad de la ZMHQ y su periferia resulta
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esencial centrarse en los usos y significados que le dan las personas a los bienes materiales
que se ubican en la misma, lo cual, se propone, puede realizarse a través de las historias de

las personas, de las narrativas, es decir, mediante la memoria colectiva.

Tras la realizacion de un balance de la informacion obtenida, se avistd que los informantes
refirieron en sus testimonios al menos doce lugares ubicados en el area estudiada, en su
mayoria de caracter publico, sin embargo -como se habia planteado previamente-, se
determiné el estudio de tres lugares al interior de la Zona de monumentos historicos de
Quereétaro y el barrio de San Francisquito, los cuales -a partir de la memoria colectiva de
las personas-, seran considerados como patrimoniales. Los lugares mencionados son la
Alameda Hidalgo y el jardin Zenea -ambos ubicados en el “perimetro A” de la ZMHQ- asi
como también la capilla oratoria del compadre Atilano Aguilar o capilla de fundamento, la
cual se encuentra ubicada en la frontera que delimita la division formal entre el centro
historico y el barrio de San Francisquito, segun los lineamientos patrimoniales oficiales. El
tercer capitulo de este trabajo estd destinado al analisis de los lugares sefialados. A
continuacion se hara el desglose de los contenidos que abarca cada capitulo del presente

trabajo.

Descripcion capitular

Como se ha venido sefialando a lo largo de este apartado, la investigacion aqui esbozada
tiene como finalidad realizar un aporte tedrico-metodolégico al estudio del patrimonio
cultural en Mexico y particularmente en Querétaro. Del mismo modo, cabe sefialar que los
contenidos de este trabajo estan encaminados a plantear y desarrollar una discusion y/o
reflexion critica respecto a las formas en que es pensado y definido el patrimonio cultural
desde distintos frentes, considerando los intereses que se encuentran inmersos en este
proceso y acentuando que dicho patrimonio no es estatico, se encuentra en constante

transformacion.

Para efectuar lo anterior, se establece un orden logico a partir del cual se iran desplegando
los contenidos de la presente tesis, iniciando con un apartado introductorio, mismo en el
que se da un primer acercamiento a la discusion en torno a la concepcion del patrimonio
cultural. En el primer capitulo se hace un andlisis contextual a partir del cual se esboza una
revision historica y una delimitacion espacial en torno al objeto de estudio establecido, en
conjunto con un primer acercamiento al marco juridico que regula el patrimonio cultural

gueretano. Finalmente, en esta seccidn se establecen las bases tedrico- metodoldgicas a
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partir de las cuales se estudia el perimetro A de la Zona de monumentos historicos de

Quereétaro y el barrio de San Francisquito en esta investigacion.

En el segundo capitulo se hace una aproximacion histérica en torno al surgimiento del
patrimonio cultural como campo de estudio y los procesos de institucionalizacion de dicho
patrimonio a nivel nacional e internacional, misma que sirve de sustento para labrar un
entramado tedrico o marco conceptual —conformado por los conceptos de patrimonio
cultural y memoria colectiva- a partir del cual se plantea el estudio del primer cuadro del
centro histérico de Querétaro y su periferia. Por ultimo, se cierra este apartado con un
andlisis de la metodologia a implementar en la identificacion de lugares patrimoniales al

interior del area de estudio sefialada.

Los capitulos tercero y cuarto son destinados al desarrollo de los resultados y premisas
generadas a partir del trabajo de campo realizado. En principio, en el tercer capitulo se
construye una reflexion en torno a la Zona de monumentos historicos y el barrio de San
Francisquito por medio de la memoria colectiva: a partir la estrategia metodoldgica
definida previamente, se identifican tres lugares patrimoniales al interior del area de
estudio delimitada, lo cual se efectla a través de las historias y narrativas de los habitantes
locales. Dichos lugares son la Alameda Hidalgo, el jardin Zenea y la capilla oratoria de
Atilano Aguilar. Finalmente, tomando como referencia los planteamientos establecidos en
este capitulo, se invita a repensar el patrimonio cultural queretano desde su caracter

inmaterial y como algo vivo.

Sumado a lo expuesto, el cuarto capitulo esta destinado a la revision critica de algunas de
las problematicas y vinculaciones comunitarias actuales respecto al patrimonio cultural del
nucleo de la ciudad de Querétaro: los procesos de gentrificacion y turistificacion ligados a
la patrimonializacion institucionalizada, el impacto sociocultural de las declaratorias en la
Zona de monumentos y el barrio de San Francisquito o la reaccion y organizacion
comunitaria ante la ola de efectos derivados del reconocimiento patrimonial en el area de
estudio delimitada son parte de las tematicas desglosadas en este capitulo. Del mismo modo,
en este apartado se establecen posibles lineas de investigacion futuras respecto al

patrimonio cultural queretano.

Por altimo, el quinto capitulo esta destinado a plantear un anélisis reflexivo respecto a las
interrogantes iniciales, la evaluacion de la hipotesis y los hallazgos derivados de esta
investigacion junto a una serie de comentarios finales en torno al patrimonio cultural de la

Zona de monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito.
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llustracion 2. La resistencia comunitaria. Fuente: “Padres SN Mendoza™
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CAPITULO 1. APROXIMACION CONTEXTUAL AL PATRIMONIO
CULTURAL QUERETANO

A través de tiempo, la ciudad de Querétaro se ha caracterizado por la amplia diversidad de
expresiones culturales y patrimoniales que resguarda, siendo el centro historico y su
periferia un area donde particularmente éstas se concentran. En la actualidad, el patrimonio
cultural de la Zona de monumentos histéricos y el barrio de San Francisquito —demarcacion
territorial establecida para esta investigacion, misma que sera argumentada mas adelante- se
encuentra condicionado por un entramado de elementos que han complejizado la forma en
que éste es concebido, por lo cual, es importante generar una serie de aproximaciones
preliminares a partir de las cuales se podra tener una vision holistica de dicho patrimonio,

con el afan de dar sustento a los argumentos planteados en esta investigacion.

En principio, cabe sefialar que la ciudad de Querétaro ha tenido una injerencia social,
politica, cultural y econdmica importante en el plano nacional: un vistazo al contexto
histérico permitira comprender los procesos actuales que se desarrollan en esta urbe
ubicada en el corazon de México. Asimismo, el reconocimiento y gestion del patrimonio
cultural a nivel local, nacional e internacional hoy en dia tiene un sustento sélido en
organismos gubernamentales e institucionales de diversa indole, por lo cual, una revision
de las leyes y normativas que regulan la Zona de monumentos historicos de Querétaro y el
barrio de San Francisquito sera fundamental, lo cual se relaciona con la estrategia tedrico-
metodoldgica implementada para este trabajo, mismas que seran planteadas en un primer

momento a lo largo de este capitulo.

Finalmente, como se refiri6 en el apartado anterior, el objetivo general de la investigacion es
recuperar y analizar las experiencias y significados que los individuos que confluyen en el
nucleo de la Zona de monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito le
dan a los bienes patrimoniales que ahi se encuentran a través de los referentes de la
memoria colectiva, por lo cual, la argumentacion desarrollada en este primer capitulo
resulta fundamental para establecer los parametros implementados en el andlisis hecho al
respecto en la investigacion, como se vera a continuacién, comenzando con un

acercamiento al contexto historico del area de estudio definida.
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1.1 Contexto historico

Quereétaro es una de las treinta y dos entidades federativas (treinta y un estados y la capital
federal) que conforman los Estados Unidos Mexicanos. Presente en el corazén del pais,
dicho estado forma parte de la zona céntrica de la nacién -asi como de la region del Bajio- y
su capital es la ciudad de Santiago de Querétaro. Por otro lado, el territorio referido se
encuentra limitado al norte con San Luis Potosi, al sureste con el Estado de Meéxico, al
suroeste con Michoacéan, al este con Hidalgo y al oeste con Guanajuato. Dada su ubicacion,
Quereétaro tiene una funcion primordial como lugar de paso en la Republica Mexicana. En
materia econdémica, el estado de Querétaro registra un crecimiento del 7.8%, en términos
reales en su Producto Interno Bruto (PIB) desde el 2014, colocandolo como la segunda
entidad con mayor avance en el pais durante ese afio; de acuerdo con datos del INEGI:
Quereétaro participa con el 2.2% del PIB Nacional y es una de las cinco entidades que

mayormente contribuyeron al crecimiento durante dicho afio.’

Histéricamente, desde el afio 8000 a.C. el territorio que hoy en dia conforma el estado de
Quereétaro fue ocupado por grupos de cazadores recolectores, siendo disputado por mexicas
y tarascos durante el periodo anterior a la llegada de los espafioles. A partir de la conquista
europea de dicho territorio, y posterior a la fundacion de la ciudad en 1531 en lo alto del
cerro del Sangremal —tras una batalla simbdlica que involucrd indigenas y espafioles-,
Quereétaro ha tenido injerencia en las dinamicas sociales, politicas y economicas de la nacién

mexicana.

Asimismo, durante el periodo virreinal (siglos XVI al XIX), sumado a la comunidad
espafola y criolla, los habitantes del territorio queretano se conformaron por una vasta
poblacion multiétnica: entre los grupos indigenas se encontraban otomies, chichimecas y
nahuas, por mencionar a algunos de los mas prominentes (Somohano, 2010). En dicho
proceso histérico, el establecimiento de los espafioles se dio en el nlcleo de la actual Zona de
monumentos historicos de Querétaro, mientras que el grueso de los naturales fue
desplazado a la periferia, siendo los barrios tradicionales que rodean al centro historico
aquellos donde se resguard6 a la poblacion indigena. Como sefiala Arvizu, en lamayoria de
centros urbanos virreinales -como es el caso del centro de Querétaro-, las interacciones
y vinculos multirraciales fue una caracteristica primaria, por lo cual los barrios (de
espafoles, otomies, etc.) cumplian un rol fundamental en la organizacion territorial (2005: p.

39). Entre los barrios de indios mas antiguos de la ciudad de Querétaro se encontraban el de

° Informacién extraida del Plan Estatal de Desarrollo Querétaro 2016-2021. Dicho documento es el mas
reciente expedido por el gobierno de Querétaro a nivel estatal.
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la Cruz y el de San Francisquito, sin embargo, cabe sefialar que durante la segunda década
del siglo XVIII a éstos se sumaban el de Santa Ana, el Espiritu Santo, San Antonio, San

Sebastian, San Juan, San Roque, San Isidro y el de Santiago, entre otros.°

De dichos barrios, el de San Francisquito y el de la Cruz -ubicados en el mitico cerro del
Sangremal-, han sido areas de aglutinacion social otomi-chichimeca en el area medular de
la ciudad desde tiempos remotos: en estos espacios la comunidad indigena se ha
concentrado desde hace casi cinco siglos, resguardando practicas culturales ancestrales

importantes para la localidad.

A pesar de la trascendencia del cerro del Sangremal en el lugar (por ser el ndcleo a partir
del cual se establece la urbe —sitio donde se efectla la batalla que aparece en el mito
fundacional -), éste fue considerado minimamente como parte del centro de la nueva
localidad, como refiere Zarate (2013: p. 43). Hoy en dia, dicha situacion se mantiene, por lo
cual, el perimetro que delimita la Zona de monumentos historicos de Querétaro incluye solo

parcialmente al Cerro del Sangremal. Esto se problematizara mas adelante.

Por otra parte, cabe sefialar que, histéricamente, la localidad ha destacado por ser un
referente cultural y religioso en el centro del pais: franciscanos observantes, descalzos y de
propaganda Fide; agustinos, jesuitas, dominicos, agustinos y mercedarios (Armas, Solis y
Zérate, 2011: p. 54) forjaron la conquista espiritual del estado de Querétaro, siendo los
magnificentes conventos, iglesias y capillas que engalanan el centro historico algunas
expresiones tangibles de ello. De igual forma, desde un enfoque transicional, cabe sefialar
que, durante el periodo virreinal, la ciudad fungié como lugar de cruce y conexion a lo
largo y ancho del territorio que actualmente conforma la nacion mexicana permitiendo el
transito de mercancias y la movilidad social: hoy en dia dicha situacion ain se conserva de

forma parcial.

Sumado a lo anterior, hay que subrayar que Querétaro ha tenido un papel medular en la
historia nacional durante la época decimononica. En principio, la ciudad -en conjunto con
algunas otras del Bajio-, albergd buena parte de los movimientos de insurreccion
comandados por el capitan Allende ante el yugo espafiol a principios de siglo: las figuras de
Josefa Ortiz, Miguel Dominguez o Ignacio Pérez han quedado grabados en la memoria
cultural de la nacion por ser parte de las juntas conspiratorias queretanas, caldo de cultivo y

antecedente inmediato de la Independencia de México. De igual forma, la ciudad de

10 AGI, Sevilla, legajo México 721, citado por Arvizu, 2005: p. 105.
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Querétaro tuvo un rol trascendente durante la intervencion estadounidense (1846-1847),
siendo nombrada capital provisional de la nacion y resguardando el recinto donde se firmo el
Tratado de Guadalupe-Hidalgo, a partir del cual México fue despojado de la mitad de su
territorio por parte de los vecinos del norte.

Por otro lado, a lo largo de la llamada “Guerra de Reforma” (1858-1861), dado el
descontento de los mexicanos ante la aplicacion de las leyes promulgadas desde la cupula
estatal -mismas que tenian una injerencia directa en el sector religioso-, en todo el pais se
realizaron varios levantamientos armados en contra del gobierno; en dicho proceso, la
ciudad de Querétaro también fue campo de batalla entre liberales y conservadores.
Asimismo, Querétaro tuvo un papel fundamental a lo largo de todo el Segundo Imperio
Mexicano (1863-1867), cuya culminacién se dio con el fusilamiento de Maximiliano de
Habsburgo en el Cerro de las Campanas, recinto icénico de la ciudad donde también

descansa un monumento colosal a Benito Juarez.

Continuando con el devenir histérico, durante las primeras décadas del siglo XX la ciudad
resguardo a las tropas carrancistas en la recta final de la Revolucion Mexicana. En dicho
proceso, la ciudad nuevamente fue designada como capital provisional de la Republica;
ademas, el Teatro Iturbide -recinto ubicado en el primer cuadro del centro historico de
Querétaro-, alberg6 al Congreso Constituyente, 6rgano electo para redactar el actual eje
juridico rector de la nacién: la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos de
1917 (Armas, Solis y Zarate, 2011).

Con el final de la Revolucion Mexicana, los conflictos violentos —los cuales fueron una
constante durante el siglo XI1X- también vieron su fin, trayendo la tranquilidad a la ciudad
de Querétaro, misma que vino acompafada de un estancamiento economico que repercutio
durante varias décadas en la localidad. Ante dicha situacion, desde el primer tercio del siglo
pasado el turismo —entre otras actividades- ha sido apreciado en la ciudad como una via
para el desarrollo econémico, como quedd de manifiesto a través de la exencion de
impuestos conferida a quienes quisieran invertir en el establecimiento de hoteles y campos
turisticos a través de la Ley nimero 6.** Ya en la década de 1960 se aprecié una
considerable mejora en la economia local y la poblacion de la ciudad de Querétaro logro
sobrepasar los cien mil habitantes, clara muestra de la bonanza que arropaba a la urbe.

Por otra parte, entre las décadas de 1960 y 1980, en la ciudad de Querétaro se dio un

11 |La Sombra de Arteaga, 30 de diciembre de 1937 citado por Armas, Solis y Zarate, 2011.
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crecimiento exponencial de fabricas y parques industriales, acompafiados de la inversion
nacional y extranjera: desde entonces la vida en la capital queretana ha girado en torno a la
industrializacion; asimismo, dicho proceso, impulsd que el antiguo casco urbano -recinto
primario que historicamente habia resguardado a la poblacion- fuera rebasado, siendo los
nuevos asentamientos en los extremos de la ciudad donde los habitantes locales empezaron a
congregarse (Armas, Solis y Zarate, 2011: p. 91), acompafiados de la exponencial
poblacién migrante que ha llegado para quedarse a Querétaro desde hace ya algunas
décadas, atraidos por los procesos de modernidad y desarrollo que se han venido

reforzando en la ciudad.

Tomando como referencia el recuento temporal referido, se puede observar la notoria
riqueza histdrica que caracteriza la ciudad de Querétaro, lo cual queda de manifiesto en los
numerosos acontecimientos que han marcado el devenir nacional, mismos que han ocurrido
en dichas tierras del Bajio. De igual forma, Santiago de Querétaro acoge una gran cantidad
de edificios con un valor arquitecténico e histérico destacado: la urbe es reconocida por ser
una de las ciudades virreinales y barrocas -acentuando su caracteristica imagen
arquitectonica- mas importantes en la republica mexicana. Respecto a la arquitectura
religiosa, el primer cuadro de la ZMHQ resguarda bienes icénicos como el templo y
convento de Santa Cruz, el templo y ex convento de San Agustin, el templo de Santa Clara
de Asis, el templo de Santa Rosa de Viterbo y el Santuario de la Congregacion, por
mencionar solo algunos de las més representativos. Asimismo, en el plano civil, entre las
expresiones arquitectonicas esta el Acueducto, la Academia de Bellas Artes, el Gran Hotel
de Querétaro, la Casa de la Marquesa, el edificio donde actualmente esta el Museo Casa de

la Zacatecana y diversas casonas mas, entre otros bienes inmuebles.

Lo anterior resulta fundamental para identificar los valores reconocidos en las declaratorias
patrimoniales que regulan institucionalmente la Zona de monumentos historicos de
Querétaro y su periferia, sin embargo se considera que esa labor resulta insuficiente: los
usos Yy significados que le dan las personas a los bienes ubicados en dicha area han quedado
de lado —parcial y/o totalmente- de la patrimonializacion institucional del centro historico
queretano y sus barrios tradicionales. A partir del analisis realizado a lo largo de este
trabajo se plantea mostrar que el patrimonio cultural queretano va mas alla de la Historia
Oficial y de un conjunto de bienes que han perdurado en el tiempo, mismos que son

validados por algunos sistemas de valores hegemanicos.

Hoy en dia, Querétaro es una de las ciudades con mejor calidad de vida a nivel nacional, lo

cual se enlaza a la cohesion social, el crecimiento economico a través del empleo e
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instalacion empresarial en la urbe, entre otros elementos.'? Cabe sefialar que el nicleo de
esta prospera ciudad lo constituye la Zona de monumentos histéricos de Querétaro y los
barrios tradicionales —entre los que se encuentra el de San Francisquito-, siendo el area con
mayor movilidad y concentracion social, misma que abarca el perimetro delimitado para la

investigacion aqui realizada.

1.2 Delimitacion espacial

Como se esbozd previamente, el area de estudio analizada en esta investigacion se
encuentra en la parte medular de la ciudad, la cual se conforma por el perimetro A (o0
cuadro principal) de la Zona de monumentos histéricos de Queréetaro y el barrio de San
Francisquito, misma que estd ubicada en Santiago de Querétaro, capital y ciudad mas
poblada del estado de Querétaro, México.

En principio, cabe sefialar que la Zona de monumentos historicos de Querétaro comprende
un area de 4 Kkilémetros cuadrados, formada por 203 manzanas que resguardan
aproximadamente 1400 monumentos historicos inmuebles. Dicha zona se compone de
cuatro perimetros: el “perimetro A”, el “perimetro B-1”, el “perimetro B-2” y el “perimetro
B-3”. Esta delimitacion se hizo oficial tras la patrimonializacion federal del centro histérico
de Querétaro en 1981, lo cual qued6 plasmado en el Decreto por el que se declara una Zona
de monumentos histéricos en la ciudad de Querétaro de Arteaga, Qro.; cabe sefialar que
dicha delimitacion fue ratificada en la Declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad

a la Zona de monumentos historicos de Querétaro conferida por la UNESCO en 1996.

En esta ultima normativa se sefiala que el area donde se concentra la mayor parte de los
edificios con valor histérico -construidos principalmente entre los siglos XVIIl y XIX-, se
denomina “perimetro A”, mientras que los perimetros “B” se delimitaron para dar
proteccion al Acueducto y al Cerro de las Campanas. La declaratoria dada a la ZMHQ por la
UNESCO reconoce la concentracion de una arquitectura de alto valor en dicha zona,

atributo basico para su nombramiento como patrimonio cultural de los pueblos del mundo.

La eleccion del perimetro A como parte del area de estudio para esta investigacion se
realiza en buena medida para problematizar el reconocimiento patrimonial ligado a la
existencia de bienes materiales iconicos trascendentes desde un enfoque
institucional/gubernamental —situacion considerablemente menos recurrente en los

demas perimetros que conforman la zona-, por encima de aquellos bienes representativos

12 \/éase Ciudades méas habitables 2019. Direccion disponible en la bibliografia.
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para la comunidad local.

Al interior del perimetro A, numerosas edificaciones dan cuenta del legado historico-
arquitectonico de la ciudad y, sumados a los mencionados en el apartado anterior, se
encuentran bienes como el Palacio de la Corregidora -construccion que data del siglo
XVIII, cuya importancia durante el proceso de independencia nacional es vital, al ser el
recinto en el cual Josefa Ortiz de Dominguez fue encerrada el 15 de septiembre de 1810,
quien logr6 comunicar a Ignacio Pérez que el movimiento de conspiracién habia sido
descubierto, adelantando el inicio de la guerra-, el templo de San Francisco -edificacion del
siglo XV ubicada en el corazon de la ciudad, misma que tuvo un papel fundamental durante la conquista
espiritual en la localidad en el periodo colonial, al ser el punto de referencia a partir del cual la orden
franciscana difundid los principios dogmaticos traidos del Viejo Mundo- o el Teatro de la Republica -
bien inmueble construido en el siglo X1X en el cual se promulgd la Constitucion nacional
vigente-. Como se puede notar, desde los fundamentos normativos institucionales que en la
actualidad regulan el patrimonio cultural local, es vasta la riqueza que posee el centro
histérico en este rubro. Conjuntamente en la presente investigacion se abarcara el area

correspondiente al barrio de San Francisquito.

El de San Francisquito es uno de los barrios histéricos y tradicionales de la ciudad -parte
del territorio que conforma el mitico cerro del Sangremal-, mismo que ademas funge como
uno de los limites territoriales de la Zona de monumentos de Querétaro. Cabe sefialar que
el perimetro del barrio limita al norte con la avenida Zaragoza mientras que al este lo hace
con la avenida Veinte de Noviembre; por otra parte, el barrio limita al sur con la primera
privada Veinte de Noviembre y una fraccion de la avenida Constituyentes, mientras que por

el oeste con la Colonia Hidalgo, a un costado de la Alameda que lleva dicho nombre.

San Pancho es una localidad del municipio de Querétaro con una extension cercana a las 36
hectareas, habitada por aproximadamente 5700 personas en 1460 bienes inmuebles
habitacionales, siendo una de las colonias mas pobladas de Querétaro.'® Histéricamente, el
barrio ha sido un asentamiento otomi-chichimeca y en la actualidad es hogar de grupos de

habitantes indigenas de la localidad.

De forma puntual, hay que mencionar que, a diferencia del primer cuadro del centro, el
barrio de San Francisquito no posee en abundancia bienes inmuebles de caracter histdrico,
estético o arquitecténico excepcional, como aquellos que se reconocen en la declaratoria de
patrimonio cultural de la humanidad dada a la ZMHQ por la UNESCO (1996). En adicion a

13 Informacion extraida de Colonia Barrio San Francisquito, Querétaro, en Querétaro. Direccién disponible en
la bibliografia.
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lo anterior, cabe sefialar que el barrio de San Francisquito se caracteriza por ser guardian de
una de las préacticas culturales de mayor trascendencia en el territorio: la danza conchera.
Dicho legado intangible del cerro del Sangremal envuelve la vida e interacciones sociales
de la comunidad que ahi habita, siendo un simbolo quecaracteriza al barrio de San Pancho.

Para ir cerrando, hay que subrayar que la seleccion del perimetro A de la ZMHQ y el barrio
de San Francisquito como el area de estudio definida en esta investigacion se fundamenta
en al menos tres motivos. En principio, cabe reiterar que en el primer cuadro del centro
historico se encuentra la mayoria de las edificaciones de caracter historico, estético o
arquitectonico excepcional de la zona, por lo cual, a lo largo de la presente investigacion se
plantea mostrar que el valor que le atribuyen las personas a los bienes (materiales e
inmateriales) no necesariamente coincide con los atributos remarcados por UNESCO en la

declaratoria de patrimonio cultural proporcionada a la ZMHQ.

Perimetro E
358,550.27 m

La Santa Cruz

Perimetro A

Perimetro B3 2,577,546.00 m2

860,385.67 m3

San Francisquito

lHustracion 3. Delimitacion espacial
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En segundo lugar, con dicha delimitacion se intenta mostrar que no existe una division
tajante del area que conforman el perimetro A de la ZMHQ y el barrio de San Francisquito
desde un plano social-patrimonial, ya que en la actualidad existen diversas relaciones,
practicas y problematicas compartidas que atafien a las personas que habitan o laboran en
dicho territorio, lo cual no es casualidad. El barrio y una fraccion del centro histérico, en
conjunto, forma parte del Cerro del Sangremal, lugar mitico para la comunidad local, es
por ello que existe una conexion que histéricamente ha permanecido en el imaginario
colectivo. Finalmente, en tercer lugar, se considera que el estudio del patrimonio cultural
inmaterial del area sefialada es un campo fértil que ain no se ha explorado a profundidad,

objetivo que se planea comenzar desplegar en este trabajo.

A lo largo del siguiente capitulo se desglosa un andlisis de los discursos en que se basan las
leyes y decretos patrimoniales de corte global, mismos que son el fundamento en el
reconocimiento que ha recibido el area de estudio aqui referida como una herencia
compartida por los pueblos del mundo. Si bien lo anterior es trascendente, no hay que
perder de vista que las declaratorias patrimoniales a nivel internacional tienen un sustento
primario en las normativas nacionales y locales, por lo cual es importante el abordaje de
estas Gltimas en el caso mexicano. Para llevar a cabo lo referido, a continuacion se
desarrolla una revision de los procesos de patrimonializacion en México a traves del
tiempo, en conjunto con un acercamiento a las normativas y declaratorias que actualmente
tienen injerencia en la regulacion patrimonial de la Zona de monumentos histéricos de

Querétaro y el barrio de San Francisquito.

1.3 Aproximacion historica a la regulacion institucional del patrimonio cultural en
México

El interés social, politico y econdmico en México en torno al patrimonio cultural se ha

venido configurando y asentando desde hace varios siglos, es por ello que la conformacién

de un marco normativo y legal respecto a la identificacion y gestion de ese patrimonio ha

implicado un proceso historico de larga duracidén que parte desde la época colonial hasta

nuestros dias. Si bien dicho conjunto de bienes no siempre ha sido llamado “patrimonio

cultural”, la importancia de reconocer y transmitir un legado compartido ha sido una

atenuante entre la comunidad que habita el territorio mexicano a través del tiempo, como se

expondra en los siguientes apartados.

En principio, como menciona Lombardo (1996), “el interés por conservar el patrimonio
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arquitectonico y urbano que surgié durante la dominacion espafiola y en el México
independiente (1521-1900) se asocia historicamente con el nacimiento del nacionalismo y
con la formacion del Estado-nacion después de la Independencia (p. 199).” La época
decimondnica en territorio mexicano fue particularmente turbulenta desde un enfoque
politico y social, lo cual también quedd de manifiesto en la gestion del patrimonio cultural

nacional, como se vera a continuacion.

1.3.1 El patrimonio cultural nacional en la época decimonoénica

Durante el siglo XIX y partiendo del pensamiento liberal, resulté fundamental la
incorporacion de la amplia gama de grupos sociales existentes en el territorio en un sentido
de igualdad, con un claro énfasis en la poblacién indigena (siendo ésta la mas numerosa en

el pais) con la finalidad de crear y consolidar el Estado nacional.

Para la conformacion de dicho Estado nacional mexicano -y con la consciencia de la
importancia de generar una homogeneidad cultural- se apel, entre otros mecanismos, a la
construccién de una historia patria: una historia oficial impartida en los centros educativos,
enfatizando el rescate del pasado prehispanico como pilar para la configuracion de una
identidad nacional. Sumado a lo anterior, se recurrié a ciertos objetos, monumentos o
determinados bienes a través de los cuales se plasmo la ideologia nacionalista para reforzar

el sentido de pertenencia en un pais con una poblacion heterogénea:

“La construccion de la historia patria genero la necesidad de estudiar los objetos culturales,
descifrarlos e interpretarlos, conservandolos a su vez como testimonio de esa historia; en
ese momento comienza a gestarse el concepto de patrimonio cultural, aunque no con ese
nombre, sino como un bien que tiene valor dentro del sistema de valores simbolicos
establecidos para la reproduccion del propio sistema (p. 200).”

Como se puede atisbar, desde los planteamientos e intereses del Estado mexicano
decimondnico, se estipularon ciertos fundamentos de una definicién actual del patrimonio
visto desde la esfera gubernamental, en la cual se recurre a definir un bien patrimonial
como aquel que posee un determinado valor asignado y cumple una funcién legitimadora de

un cierto discurso.

Continuando con esta linea histdrica, durante el Segundo Imperio Mexicano (1863-1867), en
el gobierno de Maximiliano de Habsburgo se favorecio la proteccion de los monumentos
antiguos ligados al enaltecimiento de la historia e identidad nacional: “el emperador exalto
la historia nacional con actos que evocaban los hechos patriéticos y empezo a utilizar los

monumentos para conmemorarlos, convirtiendo a estos UGltimos en simbolos de
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identificacion historica que se debian preservar (p. 202).” Desde el ambito gubernamental,
se gestd un discurso sobre la trascendencia de la conservacion de las edificaciones de
interés arqueoldgico e historico, a través del cual se reconociera la existencia de una nacion
y la conformacidn-consolidacion de una identidad homogénea. Con la caida del Segundo
Imperio Mexicano, en el periodo historico conocido como “republica restaurada” y
particularmente durante el gobierno de Sebastian Lerdo de Tejada (1872-1876), en la
legislacion se reiterd la propiedad y facultad del Estado sobre los bienes nacionales, con lo
cual se refuerza la nocion de que el patrimonio se encuentra a cargo de los entes

gubernamentales.

Un momento coyuntural en la historia de la conformacién del patrimonio nacional fue “el
Porfiriato” (1876-1911). En dicho periodo -siguiendo las ordenes del presidente nacional
Porfirio Diaz- se cred el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, dentro del cual se
establecio la figura del inspector y conservador de monumentos arqueoldgicos de la
Republica, que tenia entre sus funciones “cuidar de la conservacion de todos los
monumentos Y ruinas arqueologicas e historicas de la Republica (p. 202).” Como se puede
apreciar, la tendencia a una formalizacién de la proteccion del patrimonio desde el plano

institucional va tomando forma durante el Porfiriato:

“El régimen porfiriano definié y ubicé la conservacién de monumentos como una politica
cultural del Estado, a cargo del sector educativo y aunque incluyé a los histéricos, les dio un
énfasis especial a los de la época prehispanica. Se consumo asi, con fines de gobierno, la
incorporacién del pasado indigena a la cultura nacional, y la proteccion de sus testimonios
materiales, sus monumentos, se elevé al rango de ley, con lo que se sent6 el precedente de
un mecanismo de control sobre el patrimonio cultural (p. 204).”

En resumen, a través de las politicas publicas y los mecanismos implementados durante el
Porfiriato, se destacd la importancia de incorporar a los grupos indigenas en el discurso
nacionalista utilizando tanto la educacion como los monumentos para reforzar un sentido
identitario comun a los diversos grupos étnicos que habitaban el territorio: se observa un
énfasis en la relevancia dada en el discurso nacional a los bienes arqueologicos sobre los
historicos, apelando al rescate de un pasado prehispanico. En conclusion respecto al
Porfiriato, cabe sefialar que en este periodo historico se establecieron algunas de las
condiciones medulares para la identificacion y gestion gubernamental del patrimonio
implementadas durante el siglo XX y hasta la actualidad. La configuracion de una politica
patrimonial en el territorio mexicano cobré6 mayor solidez después de la época

decimondnica, como se vera a continuacion.
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1.3.2 El patrimonio cultural mexicano y el devenir historico contemporaneo

Con el final del periodo porfiriano, en Meéxico se dio paso a los gobiernos
posrevolucionarios durante el siglo XX, a través de los cuales se promovio la preservacion
de los monumentos histéricos como politica estatal por medio de la “Ley sobre
conservacion de Monumentos Histdricos y Artisticos y Bellezas Naturales” de 1914 y la
“Ley Sobre la Conservacion de Monumentos, Edificios, Templos y Objetos Historicos o
Artisticos” de 1916. En dichas leyes “se valoraron algunas manifestaciones de la cultura
colonial y se elevaron a rango de patrimonio cultural, con un claro interés de conservarlas
como testimonios (p. 205)”, con lo cual se hace una nueva apreciacion de lo
iberoamericano y sus raices hispanicas. Dicho proceso se amplié con la creacion de la “Ley
sobre Proteccion y Conservacion de Monumentos y Bellezas Naturales” en 1930 y la “Ley
sobre Proteccion y Conservacion de Monumentos Arqueoldgicos e Historicos, Poblaciones
Tipicas y Lugares Naturales” en 1934 (Lombardo, 1996). Como se puede apreciar, a partir
del establecimiento de dicha normatividad, es notoria una tendencia en los gobiernos

posrevolucionarios el valorizar los monumentos coloniales como partedel interés publico.

Por otra parte, la creacién del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) en
1939 vino a sistematizar y consolidar en una institucién el interés gubernamental por la
proteccion del patrimonio nacional. El Instituto Nacional de Antropologia e Historia -
organismo dependiente de la Secretaria de Educacion Publica-, estipul6 en su Ley Organica
gue la Direccion de Monumentos Coloniales “tenia como propoésito la vigilancia,
conservacion y restauracion de los bienes inmuebles, asi como los objetos que en ellos se
encontraban (p. 206)”. A través del INAH, en México se institucionalizd y formalizo la
conservacion del patrimonio arqueologico e histdrico mediante el trabajo de los

especialistas en materia, labor que sigue vigente en la actualidad.

En conclusion, se puede ver que en los gobiernos posrevolucionarios se apelé a la
unificacion del pais valiéndose del patrimonio como mecanismo de integracion. Mientras
que en el siglo XIX se encumbré la figura del indigena para la cohesion nacional, en el
proceso posrevolucionario cobra importancia la figura del mestizo: “surgié asi el mestizo
como el poseedor de la verdadera cultura nacional. De aqui la necesidad de conservar
nuestro pasado, tanto prehispanico como colonial, del cual era exponente precisamente el

mestizo.”** Mediante la incorporacién del mestizo en las politicas gubernamentales -asf

¥ Luz Elena Galvéan, “Leyes de 1930 y 1940 sobre proteccion y conservacién de monumentos” citado por
Sonia Lombardo de Ruiz, 1996: p. 206.
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como en el reconocimiento de dicha figura en el patrimonio nacional- se buscé la

reivindicacion del pasado histdrico y destacar el papel de la burguesia en éste.

Continuando con la linea historica, durante el periodo presidencial de Luis Echeverria
Alvarez (1970-1976) se establecieron dos leyes medulares en el reconocimiento y
legislacion del patrimonio en México: la “Ley Federal del Patrimonio Cultural de la
Nacion” en 1970 y la “Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e
Histéricos” en 1972, siendo esta ultima la reglamentacion vigente en torno a la
identificacion y gestion del patrimonio en México. A continuacion se desglosa un analisis
de dichas normativas pero primero se hara un recuento de los marcos legales hasta ahora

mencionados.

Como se puede inferir, existio un avance notorio en cuanto a la proteccién legal de los
monumentos dentro de las politicas implementadas por los gobiernos posrevolucionarios en
México. En 1914, durante el gobierno de Victoriano Huerta, se crea la “Ley sobre
Conservacion de Monumentos Histdricos y Artisticos y Bellezas Naturales”, en la que
destaca el énfasis puesto en los monumentos como patrimonio de la cultura universal. Por
otra parte, en esta ley se sefiala que los monumentos deben ser protegidos y restaurados,
evitando su modificacion y exportacion fuera del territorio nacional. Cabe sefialar que en la
ley se define los monumentos como “elementos preciosos de civilizacion que el Estado debe
atender cuidadosamente (p. 217).” EIl elemento llamativo de esta normativa es la
denominacion “universal” que se le da a los monumentos, como bienes trascendentes a nivel
global. Sumado a lo anterior en la ley se aprecia un llamado a la conservacion sin
modificaciones y el interés por evitar que los bienes salgan del territorio mexicano: los
lineamientos de esta legislacién son muestra del inestable momento histérico-social en que
se encontraba el pais tras el fin de la “Revolucién Mexicana” y la necesidad gubernamental

de crear anclajes identitarios para la conformacion del Estado nacional.

Continuando con este recorrido legal en México, la “Ley Sobre la Conservacion de
Monumentos, Edificios, Templos y Objetos Histdricos o Artisticos” promulgada en 1916
durante el gobierno de Venustiano Carranza, si bien retoma la mayoria de elementos de la
ley de 1914, tiene un cambio medular: la afirmacion sobre la cultura universal representada
en los monumentos es retirada (p. 217). Por otra parte, la “Ley sobre Proteccion y
Conservacion de Monumentos y Bellezas Naturales” creada en 1930 durante el mandato
presidencial de Emilio Portes Gil y la “Ley sobre Proteccion y Conservacion de
Monumentos Arqueoldgicos e Historicos, Poblaciones Tipicas y Lugares Naturales” de

1934 establecida durante el gobierno de Abelardo L. Rodriguez, siguieron una linea similar
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en cuanto a sus contenidos respecto a la ley de 1916:

“Las leyes del siglo XX, por lo menos hasta los afios treinta, eran continuadoras de la
tradicion iniciada en el siglo XIX, incluyendo las distintas rabricas de monumentos
arqueoldgicos, artisticos e historicos, asi como las poblaciones tipicas y los lugares de
belleza natural (Cottom, 2002: p. 212 citado por Sanchez, 2012: p. 63).”

De forma coyuntural, con la creacion de la “Ley Federal del Patrimonio Cultural de la
Nacion” en 1970 -durante el gobierno de Luis Echeverria-, se da un viraje en cuanto a la
importancia e interés publico concedidos a la identificacion, conservacion y restauracion

del patrimonio:

“El espiritu de la Ley Federal de 1968-1970 se definia por los siguientes aspectos
fundamentales: por un lado, el eje vertebral de la Ley seguia siendo la nacién, en una
concepcidn historica que comprende las etapas prehispanica, colonial, independiente y
contemporénea; ahora con la adopcion de un concepto mucho mas complejo como era el de
“patrimonio cultural”, tomado de la tradicion internacional; por otro lado, el concepto de
nacion mexicana seguia estando directamente relacionado con el de patrimonio cultural, de
ahi su consideracion de interés nacional (Sanchez, 2012: p. 66).”

A través de la “Ley Federal del Patrimonio Cultural de la Nacion” (1970) se puntualizo a
nivel nacional la trascendencia de legislar el patrimonio cultural y los monumentos, sin
embargo, resulta primordial considerar la existencia de cierta influencia del ambito
internacional en dichas normativas: los lineamientos presentes en la “Carta de Atenas”
(1931), aquellos incluidos en la “Carta Internacional para la Conservacion y Restauracion de
Monumentos y Sitios”, mejor conocida como la “Carta de Venecia”, (1964), asi como los
gue se iban configurando en la “Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial,
Cultural y Natural” (1972), plantearon ciertos parametros a nivel global respecto al
reconocimiento y proteccion del patrimonio de la humanidad que permearon el contexto

mexicano.

Con la derogacion de la “Ley Federal del Patrimonio Cultural de la Nacion” (1970) se
estipuld la ley vigente respecto al patrimonio cultural mexicano: la “Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos” promulgada el 30 de abril de
1972. Un elemento diferencial respecto a la ley de 1972 en relacion con la ley de 1970,
radica en una transicion conceptual: mientras que en la “Ley Federal del Patrimonio
Cultural de la Nacion” (1970) se establece un concepto de “patrimonio cultural” como eje
rector de la normativa, en la “Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos,
Artisticos e Historicos” (1972) se destaca la importancia de la legislacion del

“monumento”.

39



En el articulo 35 de la ley se define que: “son monumentos historicos los bienes vinculados
con la historia de la nacidn, a partir del establecimiento de la cultura hispanica en el pais, en
los términos de la declaratoria respectiva o por determinacion de la Ley.”*® Sumado a lo
anterior, en el articulo 36 de dicha ley, se menciona que son monumentos historicos los
inmuebles construidos en los siglos XVI al XIX de caracter publico, como son los
inmuebles destinados al culto religioso (como los conventos o templos), a la educacion, a
fines asistenciales o benéficos y al uso de las autoridades civiles y militares, asi como las
obras civiles relevantes de caracter privado. De igual forma se contemplan los documentos
originales manuscritos relacionados con la historia de México que por su rareza e

importancia para la historia mexicana, merezcan ser conservados en el pais.*®

Como se puede notar, a traves de la definicion de monumentos histéricos aqui establecida,
en el discurso presente en la ley se recurre al reconocimiento de bienes de caracter material
-muebles e inmuebles- relevantes para la nacion. Sumado a lo anterior, se sefiala una
delimitacion temporal para la identificacion de los monumentos: para ser considerado
dentro de los lineamientos de esta ley, el bien aludido debe haber sido construido entre los
siglos XVIy XIX.

Por otra parte, en la ley de 1972 se afiade un elemento novedoso respecto a las anteriores
normativas de caracter nacional: la definicion de zona de monumentos. En el articulo 41 se
menciona que la “zona de monumentos historicos, es el area que comprende varios
monumentos historicos relacionados con un suceso nacional o la que se encuentre
vinculada a hechos pretéritos de relevancia para el pais.”*” La inclusién del concepto zona de
monumentos en la legislacion mexicana permitid que se rompiera con la idea del
monumento aislado: a partir de ese momento se considera trascendental conservar tanto el
bien como el entorno que lo rodea. Si bien esta propuesta puede propiciar ciertos beneficios
en términos de conservacion del bien inmueble como parte de un conjunto, no hay que
perder de vista que también ha derivado en ciertas afectaciones a los bienes habitacionales
que se encuentran al interior de una zona de monumentos, entre los que destacan los
procesos de gentrificacion, asi como las limitantes en cuanto al uso y alteracion de los

bienes que poseen los habitantes locales.

Cabe afadir que en cuanto a los mecanismos de gestién de la Ley, se estipula la creacion del

5 Informacion extraida de la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos
(1972).
18 Informacion extraida de la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos
(1972).
7 Informacion extraida de la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueolégicos, Artisticos e Histéricos
(1972).
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Registro Puablico de Monumentos y Zonas Monumentales, Arqueologicos e Historicos,
dependiente del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) para la regulacion de
los monumentos y también se establece que la declaratoria de zona monumental sera
concedida unicamente mediante el decreto del poder ejecutivo. Por Gltimo, cabe sefialar
que esta ley -a través de la cual en la actualidad se rige la gestion de los monumentos
nacionales- sufrio un par de modificaciones durante la presidencia de Miguel de la Madrid,
tanto en 1984 como en 1986: la primera modificacién estuvo encaminada a solventar
algunos elementos ambiguos respecto a los monumentos artisticos y la segunda en cuanto a

la proteccion y preservacion de los bienes paleontologicos (Sanchez, 2012: p. 71).

Para ir cerrando, a través del recuento historico de la concepcion actual del patrimonio
ubicado dentro del territorio mexicano y su gestion, se puede atisbar que dicha labor se
encuentra condicionada por la formacién de un proyecto estatal configurado por los grupos
hegemdnicos que poseen el poder politico, el cual se sustenta en la consolidacion de una
identidad nacional. Esta ideologia ha sido implementada historicamente de diferentes
formas para impulsar la cohesidn social, integrar a diversos grupos subalternos a un
proyecto de nacion y legitimar a un sector dominante al frente del poder politico y
econdémico del pais. El establecimiento de una historia oficial difundida en los espacios
educativos, asi como la recuperacién y creacién de una serie de bienes arqueolégicos e
histéricos legitimados a través de un discurso patrimonial hegemonico, han sido

mecanismos fundamentales para la conformacion del estado nacién mexicano.

Ahora bien, en los lineamientos para la identificacion y proteccién del patrimonio
mexicano establecidos en la “Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos,
Artisticos e Historicos” de 1972 se aprecian ciertas caracteristicas que se han ido
consolidando con el tiempo, a la par de la conformacion de la nacion: en primer lugar, se
hace un énfasis en el monopolio del Estado en la gestién del patrimonio, el cual delega
dicha labor al Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH). Por otra parte, a
través de dichos lineamientos, se establece la necesidad de conservar los bienes intactos,
sin modificaciones, privilegiando la preservacion de la base material del mismo por sus
cualidades estéticas e historicas. Finalmente, a través de este discurso, se ve el patrimonio
como una herramienta cultural de la nacion para la cohesion social de los diversos grupos

que la conforman, asi como un dispositivo para construir un sentido de identidad.

Si bien los lineamientos mencionados parten de la construccion histérica de la legislacion en
México, resulta fundamental establecer, como se mencioné anteriormente, la promulgacion

de la “Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos” de
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1972 en un contexto global, en el cual también diversas naciones estipularon leyes de
proteccion para sus monumentos (Francia en 1911 y Espafia en 1926, por ejemplo), se
crearon y/o consolidaron organismos como la “Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) en 1945 o el “Consejo Internacional de
Monumentos y Sitios (ICOMQOS) en 1964; se elaboraron documentos como la “Carta de
Atenas” (1931), la “Carta de Venecia” (1964) o la “Convencién sobre la Proteccion del
Patrimonio Mundial, Cultural y Natural” (1972), entre otros. Partiendo de los argumentos
anteriores, se destaca la importancia de concebir la legislacion patrimonial mexicana como

parte de las dindmicas internacionales y no de forma aislada.

En conclusion, la conformacion de un discurso a través del cual se establece lo “que es” 0
“no es” el patrimonio histérico-cultural en México estd ligado al establecimiento del
Estado-nacion. A través de dicho discurso se busca la conservacion de monumentos
arqueologicos e histéricos mediante la construccion y ratificacion de un marco legal
presente en las leyes abordadas, con la finalidad de generar una identidad nacional y
sentido de pertenencia en las personas que habitan al interior del territorio; a pesar de lo
anterior, a menudo dicho discurso no contempla de forma integral a los grupos subalternos
que habitan el territorio mexicano, y que, ciertamente, se encuentra dentro de un contexto
global més amplio que el nacional. Dicha premisa se retomard masadelante. Los discursos
totalizantes y las leyes mediante las cuales se regula el legado compartido de la poblacion
nacional y local aun se encuentran vigentes y para el caso del nucleo de la ciudad de
Querétaro son un referente respecto a la legitimacion del patrimonio cultural de dicho

territorio, como se expondra en el siguiente apartado.

1.4 Marco juridico patrimonial en torno a la Zona de monumentos histéricos de
Querétaro y el barrio de San Francisquito

Como se menciond en la seccidn anterior, el area de estudio definida es considerada como
parte de un patrimonio cultural compartido, el cual es legitimado a través del Estado e
instituciones locales, nacionales e internacionales. Cabe sefialar que en el proceso de
cuidado, proteccion y gestién del patrimonio histérico-cultural del “perimetro A” de la
Zona de monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito hay cuatro
normativas fundamentales: la Ley Federal de Monumentos Arqueoldgicos, Artisticos e
Historicos, el Decreto por el que se declara una Zona de monumentos historicos en la
ciudad de Querétaro de Arteaga, Qro.; la Declaratoria de patrimonio cultural de la
humanidad dada a la Zona de monumentos historicos de Querétaro por la UNESCO vy el
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Acuerdo por el que se Decreta como Patrimonio Histérico Cultural Inmaterial la Danza de
los Concheros del Municipio de Querétaro. En los siguientes capitulos se ira proyectando
una revision a profundidad en torno a dichas normativas y su injerencia en las relaciones
socioculturales de la comunidad que interactia en el centro histérico y su periferia, sin
embargo en este momento resulta fundamental hacer un primer acercamiento a ellas con el
afan de fundamentar la problematica principal aqui sustentada.

1.4.1 Ley Federal sobre monumentos y zonas arqueolégicos, artisticos e historicos

En principio, la normativa primaria es la Ley Federal sobre monumentos y zonas
arqueoldgicos, artisticos e historicos la cual se publicd en 1972: esta ley es relevante pues
reglamenta oficialmente el cuidado y proteccion del patrimonio nacional. Cabe sefialar que
esta normativa se compone de seis capitulos, que a su vez comprenden cincuenta y cinco
articulos, en los cuales se establecen los principios basicos para la proteccion y regulacion

del patrimonio arqueoldgico, historico y artistico de México.

A grandes rasgos, dicha ley abarca cuatro rubros. En primer lugar, en ella se definen los
lineamientos para considerar y acreditar bienes y zonas de monumentos arqueolégicos,
historicos y artisticos. En segundo lugar, cabe sefialar que en esta normativa el gobierno
federal mexicano es sefialado como el ente responsable en la declaracion de bienes
patrimoniales, mientras que la regulacion e intervencion de dichos bienes queda a cargo del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH). Sumado a ello, en dicha ley se
determinan las normativas para el uso, restauracion y modificacion de bienes
patrimoniales. En cuarto lugar, a partir de esta reglamentacion, se establecen las sanciones

por malos usos del patrimonio.

De forma puntual, cabe sefialar que a traves de la Ley Federal sobre monumentos y zonas
arqueoldgicos, histéricos y artisticos (1972), se realiz6 una linea temporal mediante la cual
se ha venido clasificando el patrimonio cultural mexicano. En principio —-tomando como
eje rector dicha ley- se ha estipulado que los monumentos arqueoldgicos son aquellos
vestigios materiales construidos durante la época prehispanica (antes del siglo XVI),
mientras que los histdricos abarcan el periodo virreinal y decimondnico (monumentos del
siglo XVI al XIX). Por ultimo, los monumentos artisticos son los que fueron edificados
después del siglo XIX y hasta la fecha.®

Tomando como referencia la postura teérico-metodoldgica asumida en el presente trabajo,

se considera que la estrategia institucional y gubernamental resulta ineficiente para la

18 \éase los articulos 28, 33 y 35 de la Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e
Historicos (1972).
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identificacion y gestion del patrimonio cultural mexicano. Tras analizar los criterios
referidos en el parrafo anterior, es notorio que éstos son arbitrarios y ambiguos: al
establecer cortes temporales tajantes, a menudo, los bienes inmuebles historicos quedan
seflalados como monumentos artisticos —por el simple hecho de sobrepasar la medida
temporal estipulada en la ley- o viceversa, por mencionar un ejemplo. Con lo anterior se
refrenda la necesidad de hacer un analisis critico en torno a los discursos hegemonicos del
patrimonio y su expresion a través de leyes, declaratorias, acuerdos y sistemas de valores —
como los referidos respecto a la Ley Federal sobre monumentos y zonas arqueoldgicos,
historicos y artisticos (1972)-, con el objetivo de ofrecer alternativas inclusivas para la

identificacion patrimonial.

Finalmente, es pertinente sefialar la generalidad de la ley, lo cual deja a la interpretacion
elementos trascendentales en el cuidado del patrimonio cultural. Por otra parte, dicha
legislacion promueve una gestion del patrimonio cultural cuya legitimidad viene dada por el
Estado, lo cual, a menudo no contempla la opinién pablica de la sociedad respecto a los
bienes que deberian ser reconocidos y protegidos. Esta ley es medular a nivel nacional
puesto que a partir de sus fundamentos se da reconocimiento y proteccion al patrimonio
cultural nacional, por lo cual, los decretos y declaratorias que regulan el patrimonio
queretano se sustentan en ésta, como se verd con el decreto que resguarda la zona de

monumentos histéricos a nivel federal.

1.4.2 Decreto por el que se declara una Zona de monumentos historicos en laciudad de
Querétaro de Arteaga, Qro.

Durante el ultimo tercio del siglo anterior, la Zona de monumentos historicos de Querétaro
(ZMHQ) fue declarada patrimonio histérico-cultural a nivel nacional, especificamente el 30
de marzo de 1981. En el decreto se establece que la delimitacién de la ZMHQ™ se
compone de cuatro kilometros cuadrados, un equivalente a doscientas tres manzanas,
mismas que resguardan aproximadamente mil cuatrocientos edificios histdricos —cuya
temporalidad abarca de los siglos XVI al XIX-, entre los que se encuentran ciertos bienes o
espacios como casonas, iglesias, plazas, jardines, fuentes o el acueducto. Asimismo, -como
se menciond previamente- el responsable de la proteccidn, regulacion y sancionde los usos
inadecuados del patrimonio correspondiente a la Zona de monumentos es el Instituto

Nacional de Antropologia e Historia, lo cual se mantiene hasta la actualidad, refrendando

9 'En dicha delimitacion, la Zona de monumentos histéricos de Querétaro es organizada en cuatro perimetros,
mismos que fueron sefialados en el apartado anterior: el perimetro A —el cual es el primer cuadro de la
ciudad- el B1, B2 y B3.
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que dicho patrimonio es gestionado desde un &mbito institucional y gubernamental.

Finalmente, cabe sefialar que el discurso a partir del cual se fundamenta dicho decreto
favorece la proteccion de bienes inmuebles ubicados en el corazon del centro historico de
Quereétaro dejando de lado aquellos que se encuentran en la periferia, lo cual —en parte-
obedece a un sistema de valores que privilegia el resguardo de bienes cuyo caracter
historico, estético o arquitecténico es excepcional. Asimismo, el patrimonio cultural
regulado estatalmente tiene un claro énfasis en el caracter material del mismo, dejando de

lado el inmaterial. Estas Gltimas premisas se iran desarrollando a lo largo del trabajo.

A nivel internacional, la Zona de monumentos histéricos de Querétaro fue reconocida
como patrimonio cultural de la humanidad por la UNESCO a raiz de la postulacién
nacional que se hizo de ella. A grandes rasgos, este nombramiento llegé en 1996, mismo
que partié de los fundamentos del Decreto por el que se declara una Zona de monumentos
historicos en la ciudad de Querétaro de Arteaga, Qro. (1981) respecto a la delimitacion
territorial y los bienes patrimoniales a considerar, con lo cual, ese patrimonio cultural es
enaltecido como un legado compartido de las naciones del mundo. En el siguiente apartado
se expondra un breve analisis de dicha declaratoria después de hacer un acercamiento a los
fundamentos de la UNESCO vy los procesos de patrimonializacion internacional que

promueve.

1.4.3 La UNESCO y las declaratorias patrimoniales a nivel mundial

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) es un organismo derivado de la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU),
creada a mediados del siglo pasado durante el periodo de posguerra y cuya sede principal se
encuentra en Paris, Francia. Cabe sefialar que, desde el discurso manejado por la propia
UNESCO, son dos las funciones primordiales que tiene este organismo respecto al
patrimonio cultural. En primer lugar, la labor de la UNESCO es da orientacion y apoyo a
las naciones en la proteccién y resguardo de los bienes histdrico-culturales, y en segundo
lugar, dicha organizacion internacional se atribuye el derecho a nominar y ratificar los
bienes materiales o inmateriales considerados como Patrimonio de la Humanidad.
Igualmente, la patrimonializacion internacional de bienes materiales se lleva a cabo a partir

de la labor realizada por el Comité de Patrimonio Mundial®®, mismo que -mediante un

20 E| Comité del Patrimonio de la Humanidad es un organismo compuesto por 21 estados miembros los cuales
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sistema de valores y/o criterios elaborados por la propia UNESCO- establece la inscripcion
de determinados bienes en Lista del Patrimonio Mundial, denotando la importancia que

éstos tienen como parte de un legado compartido por los pueblos que habitan el planeta.

Desde el enfoque tedrico-metodoldgico aqui planteado, se considera fundamental asumir
una postura critica ante el discurso y los sistemas de valores a traves de los cuales se
estipula el nombramiento de un bien como patrimonio cultural de la humanidad. A
menudo, el caracter universal y excepcional atribuido a los bienes no concuerda con los
usos y significados que le dan las comunidades locales a éstos, y, por el contrario,
recurrentemente dichos nombramientos favorecen la apropiacién de los bienes por actores
externos, asi como su comercializacion, entre otros elementos. En el siguiente capitulo se
hara un analisis exhaustivo sobre los discursos hegemonicos presentes en las declaratorias
dadas por la UNESCO, asi como otros entes institucionales y gubernamentales a nivel

local, nacional e internacional.

Por otro lado, cabe sefialar que en la actualidad 193 paises han ratificado la Convencion del
Patrimonio Mundial. De igual forma, es importante mencionar que la Lista del Patrimonio
Mundial se constituye por un total de 1121 sitios de los cuales 869 son culturales, 213 son
naturales y 39 son mixtos. En dicho listado, México aparece con treinta y cinco bienes
registrados, de los cuales veintisiete son de caracter cultural, cinco son bienes naturales y
dos son bienes mixtos®!: la nacién mexicana es la séptima con mayor nimero de bienes
inscritos, siendo el pais americano mejor posicionado en el ranking mundial. Respecto al
patrimonio cultural inmaterial, México cuenta con diez bienes inscritos en la Lista
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, entre los que se
encuentran los Lugares de memoria y tradiciones vivas de los otomi-chichimecas de
Tolimén: la Pefia de Bernal, guardiana de un territorio sagrado®, mismos que forman

parte del legado cultural resguardado en territorio queretano.

En la Lista del Patrimonio Mundial estan registrados sesenta centros histéricos ubicados
alrededor del mundo, de los cuales cinco se encuentran en México, particularmente en
Puebla, la Ciudad de México, Oaxaca, Morelia y Zacatecas. Sumado a lo expuesto, en la
Lista se reconoce a tres zonas de monumentos a nivel internacional, mismas que estan

situadas en tierra nacional: la Zona de monumentos arqueoldgicos de Xochicalco, la Zona

son elegidos por un periodo determinado por la Asamblea General de Estados Miembros. Dicho comité esta
facultado para ratificar las declaratorias de Patrimonio de la Humanidad a un sitio especifico.

2! \/éase Patrimonio Mundial y Lista del Patrimonio Mundial. Direcciones disponibles en la bibliografia.
22 \/éase Sin autor (2009). Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.
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de monumentos historicos de Tlacotalpan y la Zona de monumentos histéricos de

Querétaro.

Finalmente, mencionar que a nivel estatal Querétaro cuenta con cuatro sitios declarados
patrimonio cultural de la humanidad por la UNESCO, siendo estos los Lugares de memoria
y tradiciones vivas de los otomi-chichimecas de Toliman: la Pefia de Bernal, guardiana de
un territorio sagrado; las Misiones franciscanas de la Sierra Gorda de Querétaro, el
Camino Real de Tierra Adentro y la Zona de monumentos histéricos de Querétaro, siendo
éste ultimo aquel retomado en esta investigacion.

1.4.4 Declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad a la Zona de monumentos
historicos de Querétaro

El 5 de diciembre de 1996, durante la reunién anual que lleva a cabo el Comité de
Patrimonio Mundial de la UNESCO -la cual se efectu6 en Mérida, Yucatan-, de comun
acuerdo se promovié la inscripcion de la Zona de monumentos histdricos de Querétaro en la
Lista del Patrimonio Mundial. Como fundamento para dicha inscripcidn, se considerd que
la zona era “un conjunto arquitectonico urbano que retne caracteristicas que lo hacen Gnico
y excepcional, cuya existencia y conservacion constituye una aportacion a la riqueza de los
pueblos del mundo. Asimismo, los bienes culturales dentro del area delimitada conforman

un testimonio Gnico de las épocas respectivas a su consolidacion”.?

Es importante recalcar que para dar validez y respaldo a las declaratorias, el Comité de
Patrimonio Mundial se fundamenta en un sistema de valores o criterios a partir de los
cuales se determina si un bien puede ser considerado patrimonio cultural de la humanidad,
con lo cual, de ser afirmativo, dicho bien es inscrito en la Lista del Patrimonio Mundial de
la UNESCO. Son diez los criterios y/o atributos establecidos por la UNESCO vy entre
algunos de los elementos valorados se encuentran: ser testimonio Unico de una civilizacion,
representar una obra de arte del genio del hombre o ser un ejemplo eminente de formas de
asentamiento humano. Cabe sefialar que para el caso de la Zona de monumentos historicos
de Querétaro, ésta fue reconocida como un patrimonio cultural de los pueblos del mundo a
partir del segundo y cuarto criterio establecidos para la inscripcion en la Lista del
Patrimonio Mundial, destacando que la zona es ejemplo de un conjunto arquitectonico
representativo de la Historia y, a su vez, que permite ver un intercambio de valores

humanos de gran magnitud en el &mbito de la arquitectura, la planificacion urbana y las

2 Informacion extraida de la Declaracion retrospectiva del valor universal excepcional de la Zona de
monumentos histéricos de Querétaro (2010).
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artes monumentales.?*

En suma, si bien la propuesta y seleccion de bienes patrimoniales por parte de la UNESCO,
fomenta la proteccion y regulacion de los mismos, también obedece una serie de intereses
politicos y econdmicos de diversos grupos sociales (en el plano gubernamental y desde la
iniciativa privada, fundamentalmente), a nivel local, nacional e internacional. Asimismo, el
reconocimiento patrimonial a nivel mundial referido, parte de un discurso hegemonico del
patrimonio: resulta importante no perder de vista esta situacion, misma que sera expuesta a

profundidad en el siguiente capitulo.

Finalmente, en esta revision de las leyes y normativas que regulan el area de estudio
previamente sefialada, se repasara el decreto patrimonial a partir del cual se reconoce la
danza conchera como patrimonio del municipio de Querétaro: esta declaratoria es
importante puesto que la gestion que propone ha potencializado algunas de las
problematicas comunitarias de mayor peso en los barrios tradicionales del cerro del

Sangremal y en el centro histérico queretano en la actualidad.

1.4.5 Acuerdo por el que se Decreta como Patrimonio Histérico Cultural Inmaterial la
Danza de los Concheros del Municipio de Querétaro

El 11 septiembre del 2017 la danza conchera fue reconocida como patrimonio historico
cultural del municipio de Querétaro a través del Ayuntamiento local. Tomando como
fundamento algunos de los lineamientos presentes en la Ley de los Derechos y Cultura de
los Pueblos y Comunidades Indigenas del Estado de Querétaro, la Ley Organica municipal,
la Constitucion Politica del Estado de Querétaro; la Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos y la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, los entes gubernamentales queretanos establecieron la inscripcion del patrimonio
cultural de los barrios tradicionales de la periferia del centro histérico como una herencia
compartida de todo el municipio, misma que fue publicada La Sombra de Arteaga, el

Periddico Oficial del Gobierno del Estado de Querétaro.

Cabe sefalar que la regulacion, gestion y difusion de la danza de los concheros quedo a
cargo de la titular de la Secretaria de Desarrollo Humano y Social en conexion directa con

la Secretaria del Ayuntamiento del municipio de Querétaro. Asimismo, como medida de

2 Informacion extraida de la Declaracién retrospectiva del valor universal excepcional de la Zona de
monumentos histéricos de Querétaro (2010).
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difusion de la patrimonializacion institucional de la danza conchera, se establecio que, por
lapso de un afio -de septiembre del afio 2017 a septiembre del 2018-, los servidores
publicos de la localidad deberian incluir la frase Danza de los Concheros, Patrimonio
Histdrico, Cultural Inmaterial del Municipio de Querétaro como pie de pagina en todos los

oficios y documentos oficiales que emitieran.”

La patrimonializacién de la danza conchera por parte del municipio de Querétaro
desencaden6 un descontento generalizado en las agrupaciones formadas por sus
practicantes, mismos que, en su mayoria, habitan en el barrio de San Francisquito. Dicho
malestar se sustenta en la nula contemplacion de la opinién de la mayoria de los integrantes
de las mesas de danzantes sobre la pertinencia de la declaratoria; sumado a lo anterior, los
contenidos de la declaratoria distan de los intereses de las mencionadas congregaciones y
potencializan la posibilidad de mercantilizar y/o turistificar la tradicion conchera y los
espacios donde ésta se recrea. Ante la negativa estatal a abolir o modificar dicho decreto,
en la actualidad se han dado varios roces y disputas entre el gobierno local y habitantes del
barrio de San Pancho, vecinos del centro histrico y agentes externos, cuyas mas notorias
manifestaciones se aprecian en marchas y protestas en el cuadro principal de la ZMHQ,
conversatorios, juntas y agrupaciones vecinales para contrarrestar los efectos de las

declaratorias, entre otros elementos que seran profundizados en el cuarto capitulo.

Por otro lado, hay que acentuar que el patrimonio cultural del centro historico de Querétaro
y su periferia va mas alla de las delimitaciones territoriales, politicas y socioculturales que
se estipulan en las declaratorias y acuerdos, premisa que se ira desarrollando a lo largo de
la presente investigacion. También, como se menciono al principio de este apartado, si bien
la Declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad dada por la UNESCO a la Zona de
monumentos historicos de Querétaro es la normativa fundamental a considerar en este
trabajo, se cree que la patrimonializacion del centro histérico queretano y el barrio de San
Francisquito -a partir del entramado juridico compuesto por los demas acuerdos
referenciados-, lejos de dar una vision cercana al patrimonio cultural de la localidad a partir
de los intereses y necesidades de la personas que interaccionan en el area de estudio, han
propiciado el surgimiento de algunos efectos colaterales y una disputa en torno a dicho

patrimonio, es por ello que se considera necesario retomarla.

Finalmente, a lo largo del tercer y cuarto capitulo de esta investigacion se profundizara en

% \éase “Acuerdo por el que se Decreta como Patrimonio Histérico Cultural Inmaterial La Danza de los
Concheros del Municipio de Querétaro” presente en La Sombra de Arteaga, Periddico Oficial del Gobierno del
Estado de Querétaro.
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el panorama descrito, sin embargo, la finalidad de este recuento fue establecer los
lineamientos generales de dichas leyes y normativas, asi como también plantear las bases
de un posicionamiento critico al respecto, mismo que se ira fortaleciendo y argumentando

en el presente trabajo.

1.5 Comentarios finales

A lo largo de este primer capitulo se estipularon algunos elementos para comprender el
entramado en el que se encuentra el patrimonio cultural de la Zona de monumentos
histéricos de Querétaro y el barrio de San Francisquito, los cuales seran retomados de

forma puntual para proporcionar algunos comentarios finales al respecto.

En principio, a partir de esbozar un acercamiento al contexto histérico de Querétaro, se
mostrd que el legado de la ciudad se ha venido forjando durante varios siglos hasta llegar a
la actualidad, teniendo una injerencia medular en la historia mexicana: el fusilamiento de
Maximiliano de Habsburgo en el Cerro de las Campanas con lo cual llego el ocaso del
Segundo Imperio Mexicano; la firma del Tratado de Guadalupe Hidalgo -misma que
implicé la pérdida de la mitad del territorio mexicano frente a los estadounidenses- o el
establecimiento en dos ocasiones de la capital en la ciudad, dan cuenta de ello. Asimismo, la
vasta riqueza cultural e historica de la parte central de la urbe queretana, como se refirid,
queda de manifiesto en expresiones tangibles de gran magnitud (como los templos y
conventos religiosos) y también en manifestaciones intangibles (como la danza de los
concheros, legado de los barrios tradicionales del cerro del Sangremal). Con este recuento se
intentd mostrar que el caracter histdrico y arquitectonico de los bienes que se encuentran en
el area de estudio referida son importantes, sin embargo el estudio patrimonial de ésta va
mas alla: estan quedando de lado las préacticas colectivas y los vinculos sociales que surgen
entre las personas y los bienes. Dicha premisa se retoma mas adelante.

Sumado a lo expuesto, cabe sefialar que a través del tiempo, diversos grupos étnicos han
habitado el area de estudio sefialada, situacion que de cierta manera aun se mantiene: la
comunidad otomi-chichimeca que habita en el borde del centro historico es un testimonio
vivo de dichos vinculos que existen desde antes de la época de la conquista en México. Lo
anterior resulta fundamental en el estudio y comprensién de las practicas y relaciones
patrimoniales que se configuran en la Zona de monumentos histéricos de Querétaro vy el

barrio de San Francisquito, como se planteara a profundidad en el tercer y cuarto capitulo.

Por otra parte, ciertas expresiones historico-culturales llevadas a cabo en la ZMHQ v el
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barrio de San Francisquito han sido reconocidas a partir de un proceso de
patrimonializacion estatal e institucional, lo cual se aprecia mediante un entramado juridico
en el que dicho patrimonio es regulado desde el siglo anterior: la Ley Federal de
Monumentos Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos (1972), el Decreto por el que se
declara una Zona de monumentos historicos en la ciudad de Querétaro de Arteaga, Qro.
(1981), la Declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad dada a la Zona de
monumentos histéricos de Querétaro por la UNESCO (1996) y el Acuerdo por el que se
Decreta como Patrimonio Historico Cultural Inmaterial la Danza de los Concheros del
Municipio de Queretaro (2017). Como se mencion0 previamente, la declaratoria conferida
por la UNESCO a la ZMHQ es aquella que con mayor énfasis aqui sera referenciada, sin
embargo las deméas normativas tienen injerencia en los procesos de gestion y apropiacion

del patrimonio cultural del &rea de estudio referida, por lo cual seran retomadas a menudo.

Después del breve analisis desarrollado respecto a las leyes, declaratorias y acuerdos
expuestos previamente, se plante6 que el proceso de patrimonializacion del area de estudio
concretada se fundamenta en una serie de discursos hegemonicos, los cuales tienden a
favorecer una vision institucional de dicho patrimonio, misma que a menudo ha oscurecido
la presencia de los grupos subalternos de la localidad, como sucede con los danzantes
concheros del barrio de San Francisquito. Asimismo, se asevera que los valores
reconocidos en las declaratorias y decretos sefialados distan de los usos y significados que
le dan las personas a los bienes que se encuentran en el territorio delimitado: tomando
como fundamento el entramado tedrico planteado en el siguiente capitulo, en esta
investigacion se hara un analisis critico al respecto en torno al centro histdrico de Querétaro

y su periferia.

A la par de ello, como se menciond al principio de este apartado, la delimitacion espacial
para este trabajo —la cual incluye el perimetro A de la ZMHQ y el barrio de San
Francisquito- parte de la inquietud de pensar el patrimonio cultural local desde su caracter
inmaterial, asi como desde los usos y significados que le dan las personas, lo cual se
encuentra ausente en las declaratorias patrimoniales referidas, siendo ésta una de las lineas
de investigacion que aun requieren un analisis a profundidad. A lo largo de este trabajo se

plantea un acercamiento al respecto.

Ademas de lo expuesto, una de las premisas a desarrollar radica en sefialar que la
delimitacion de la ZMHQ implico la fragmentacion del cerro del Sangremal -sitio
fundacional de la ciudad-, lo cual va méas alla de un mero asunto territorial: ciertas

relaciones, practicas colectivas y problematicas comunitarias vigentes hoy en dia
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involucran conjuntamente a la poblacion de la Zona de monumentos y en el barrio de San
Francisquito. Asimismo, dicha delimitacion se sustenta en un discurso hegemonico del
patrimonio presente en las declaratorias previamente mencionadas referentes a la Zona de
monumentos. Partiendo de lo anterior, es necesario hacer un analisis critico de la
delimitacion de laZMHQ como patrimonio cultural de la humanidad, lo cual serd retomando

en esta investigacion, de forma puntual en el cuarto capitulo.

Tras este breve anélisis contextual, se considera que la patrimonializacion de la ZMHQ y el
barrio de San Francisquito a partir de las leyes y normativas aludidas, no contempla los usos
y significados que le dan las personas que interactdan en dicho territorio, por lo cual, se
considera necesario, en principio, hacer una critica al respecto, y posteriormente,
configurar una propuesta para su analisis desde un enfoque inclusivo. Para llevar a cabo lo
anterior, se comenzara con un marco conceptual para el estudio del patrimonio cultural

queretano, mismo que se desarrollara en el siguiente capitulo.
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CAPITULO II. ENTRAMADO TEORICO: EL MARCO
CONCEPTUAL

El patrimonio cultural, como campo de estudio relativamente reciente se encuentra en un
proceso constante de cambio, lo cual implica el regular surgimiento de adecuaciones y
propuestas novedosas al respecto. En el presente capitulo se plantea la construccion de un
marco conceptual para analizar el patrimonio a través de un estudio de caso, para lo cual, se
partira de una revision tedrico-histérica respecto a la conformacién del patrimonio cultural
como campo de investigacion en la actualidad, en conjuncién con un anélisis de los
planteamientos germinados desde el enfoque elegido a la luz de la Zona de monumentos
historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito como objeto de estudio. Por ultimo,

se concluira con una serie de reflexiones finales.

2.1 El patrimonio cultural y su configuracion conceptual a traves del tiempo

Desde la antigtiedad, los pueblos han mostrado la preocupacion por resguardar un legado
gue sea transmitido a las siguientes generaciones, con el afan de preservar rasgos
identitarios propios, y, en general, una imagen de aquello que es trascendente para ellos
como grupos sociales. De dicha inquietud surge la nocion de patrimonio como herencia: la
necesidad de conservacion con una mirada hacia el futuro. Con la finalidad de asumir una
posicion al respecto, se considera necesario proporcionar una revision general sobre algunos

de los antecedentes principales del patrimonio como concepto.

En principio, cabe sefialar que el patrimonio cultural es un concepto amplio, el cual se
encuentra en un proceso de redefinicion y apropiacion continuo, mismo que a menudo es
implementado para ratificar posturas ideoldgicas o politicas. El patrimonio como concepto
ha sido implementado constantemente en la rama del derecho privado desde la Antigiiedad,
asi como en otros campos ligados a la naturaleza o la legislacion, sin embargo, en la
actualidad dicho concepto ha cobrado fuerza en el campo de la cultura, lo cual queda de
manifiesto en las politicas internacionales como la Convencion Internacional de 1972. Por
otra parte, el patrimonio ha tenido diversasimplementaciones a lo largo del tiempo, siendo
en Occidente donde se puede rastrear una larga historia en torno a ello, ademas, cabe
sefialar que el concepto parte del latin patrimonium, palabra compuesta de dos lexemas,
patri (padre) y monium (recibido), por lo cual la palabra patrimonio, a grandes rasgos,
significa lo que recibimos de nuestros padres.

Los origenes de la concepcion de patrimonio actual pueden rastrearse al menos desde la
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época clésica. En la antigua Grecia, es notorio un esbozo de conciencia patrimonial entre la
comunidad, lo cual queda de manifiesto a través de la obra de Pausanias titulada
“Periegesis de Grecia”. En dicho texto - contextualizado en el siglo I1-, Pausanias da una
descripcion de las percepciones personales generadas a partir de su viaje por diversos
lugares de la memoria griega, sin embargo no se aprecia la intencion del autor de crear un
inventario o clasificacion de los lugares visitados y mucho menos un intento por
salvaguardar los lugares recorridos. Continuando con el devenir historico del patrimonio en
Occidente, los romanos se caracterizaron por su preponderante atraccion hacia las
antiguedades, lo cual queda de manifiesto en las diversas colecciones resguardadas -como
la de Verres en Roma, por ejemplo-, la creacion y restauracion de estatuas, monumentos y
cuadros, la legislacién en torno a la proteccion de centros urbanos o el resguardo de la
biblioteca de Alejandria. A pesar de lo anterior, la ausencia de la categoria “monumento

historico” marca distancia entre dicho periodo histérico y la actualidad (Hartog, 2007).

En la época moderna, se avistan algunos de los rasgos actuales del patrimonio cultural
como concepto: ya durante el siglo XV y XVI humanistas-renacentistas sitGan su atencion
y ambicidn en la renovacion y proteccion de Roma, centrandose en el rescate de un pasado
glorioso en beneficio de la sociedad contemporanea de la época (Hartog, 2007: p. 222). Del
mismo modo, es necesario mencionar que el proceso de institucionalizacion y definicion
contemporanea del patrimonio configuro sus bases preliminares en medio de las tensiones
y contradicciones de la nueva era derivadas de la Revolucion Francesa (1789-1799): a
partir de dicho movimiento sociopolitico -mismo que tuvo injerencia (directa e indirecta) en
las dindmicas globales- se gesta una ruptura con la concepcion que se tenia del pasado v,
conjuntamente, se favorece el surgimiento de los primeros decretos publicos encaminados a
la proteccion institucional de monumentos y obras de arte (Gonzéalez-Varas, 2015: p. 26).
Finalmente, como se puede apreciar, en el ocaso del siglo XVIII algunos elementos
medulares en la concepcion contemporanea del patrimonio empezaban a aparecer—fruto de
las dinamicas sociales a nivel global-, sin embargo fue en la época decimondnica que este

proceso termind de concretarse.

El surgimiento y consolidacion de los estados nacionales durante el siglo XIX implicé una
reestructuracion de las relaciones sociopoliticas a nivel global, con lo cual se conformé una
nueva forma de imaginar el mundo: es en dicho contexto que aparece la concepcion
moderna del patrimonio cultural. Este primer concepto formal de patrimonio se centro en la
“alta cultura”: a partir de dicha concepcion se buscd la proteccion de magnanimas

manifestaciones artisticas e intelectuales, muestra del genio humano; asimismo, se destaco

54



la importancia del monumento y el museo como instituciones dominantes en torno al
patrimonio cultural. Cabria afiadir que dicha concepcion resultd excluyente, elitista y se
sustentd en un discurso hegemonico articulado al estado-nacién y sus ideales (Gonzalez-
Varas, 2015). De forma puntual es importante tener en cuenta que es durante la época
decimondnica que los instrumentos politicos implementados en la identificacion y gestion
del patrimonio son forjados y establecidos formalmente bajo una logica del monumento

historico y la obra maestra (Hartog, 2007).

Continuando con este analisis histérico, cabe sefialar que, lejos de diluirse, el proceso de
institucionalizacién y definicion del patrimonio cultural se acentud, puesto que “tras las
catastrofes del siglo XX, los numerosos desgarramientos, la fuerte aceleracion, tan
perceptible en la experiencia del tiempo vivido, ni el surgimiento de la memoria ni el del
patrimonio han sido finalmente sorpresa. La pregunta incluso podria ser: ¢por qué ha sido
necesario esperar tanto tiempo? (p. 223).” Como se puede apreciar, existié una revolucion en
torno a la concepcion del patrimonio cultural durante el siglo XX, lo cual se articul6

directamente con el establecimiento de un nuevo orden mundial.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, el patrimonio cultural adquiere un caracter
sumamente presentista, fruto del contexto historico, “este patrimonio sufre él mismo los
efectos de la aceleracion: hay que hacerlo rapido antes de que sea demasiado tarde, antes de
que caiga la tarde y que hoy haya desaparecido por completo (Hartog: 2007: p. 223)”; sin
duda, en las Gltimas décadas es notorio el “boom” patrimonial, por lo cual ahora el

patrimonio se encuentra en todas partes.

Como consecuencia normativa de lo anterior, se arraiga la universalizacion del patrimonio:
la elaboracion de instrumentos juridicos internacionales como la “Carta de Atenas” (1931)
o la “Carta de Venecia” (1964), dan cuenta de ello —sin mencionar el establecimiento del
afo del patrimonio en 1980- como muestra de que la “ola del patrimonio” inunda el
mundo. Asimismo, el auge del patrimonio también derivd en la multiplicacion de las
ramificaciones de éste, por lo cual el patrimonio natural, el arquitecténico, el cultural, el
inmaterial -entre una amplia gama de ellas- adquieren mayor relevancia. Igualmente, el
reconocimiento y la gestion patrimonial desde un plano comunitario se han venido
consolidando. En las ultimas dos decadas del siglo XX, existieron mas de dos mil
asociaciones cuyo giro estaba centrado en el patrimonio cultural o la vida ambiental: el
pequefio patrimonio o patrimonio local cobrd una relevancia mayuscula; ademas, dicho
patrimonio se vinculd con la memoria y el territorio, pensando no solo desde el pasado,

también con un enfoque presentista (p. 217). Sin duda las asociaciones civiles,
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institucionales y gubernamentales centradas en la regulacion patrimonial hoy en dia no solo
se mantienen, se han expandido exponencialmente, denotando el sélido interés patrimonial

gue permea a la comunidad global.

El siglo XX, trajo consigo la expansion del interés por el patrimonio desde una visién local,
asi como el asentamiento de una mirada tedrico-empirica del patrimonio en la cual se le
piensa desde el presente y para el presente: “a la confianza en el progreso se le sustituyd por
la preocupacion por salvaguardar, por preservar: ¢preservar qué y para quién? Este mundo,
el nuestro, las generaciones futuras, nosotros mismos (Hartog, 2007: p. 218).” En este
contexto condicionado por la crisis de la modernidad -retomando a Gonzélez Varas (2015:
p. 36)-, se considera que la concepcion del patrimonio cultural ha tenido variados enfoques:
en ocasiones, dicho patrimonio es implementado como mecanismo de articulacién
identitaria al interior de una comunidad (como resulté claro con el surgimiento y
consolidacién de los estados nacionales) o para hacer frente a la percepcion generalizada de
desarraigo que impera a nivel global -misma que se refuerza con la sensacion de que el
presente se escapa de las manos y el futuro es incierto-. Asimismo, el patrimonio ha sido
constituido desde una trinchera mercantil, enalteciendo sus componentes estéticos y
emocionales para la conformacion de un producto complejo disefiado para su consumo

voraz.

Ante dicha situacion y frente a un patrimonio versatil que se disuelve a cada momento, la
busqueda de memoria se vuelve insaciable: “se anuncian o reclaman las memorias de todo,
todo seria patrimonio o susceptible de convertirse en ello (Hartog: 2007: p. 212 y 213).”
[...] “La memoria puede verse, en el mismo movimiento, como una respuesta al
presentismo y como un sintoma de este Gltimo. Lo mismo puede decirse sobre el
patrimonio (p. 223).” Como se puede apreciar, la l6gica de esta época gira en torno a la
proteccion de un patrimonio que siempre se encuentra amenazado, en peligro de
desaparecer ante la voragine del tiempo y de un mundo cambiante que solo permite al
individuo conservar y asirse a lo que se tiene en el momento, en el presente. Por otra parte,
cabe sefialar que la crisis derivada de la conservacién masiva del patrimonio ha despertado
una critica a la preservacion casi univoca del patrimonio de caracter material, dando paso a
un auge cada vez mas notorio del inmaterial, ligado también a la memoria: el siglo XXI
brinda una nueva perspectiva del patrimonio desde su caracter intangible. Habra que

esperar para ver el desenlace al respecto.

Finalmente, cabe sefialar que en la actualidad estan surgiendo nuevas concepciones del

patrimonio cultural, lo cual tiene como antecedente inmediato la crisis de la modernidad y
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de los estados nacionales: atras quedaron los vinculos emotivos e identitarios homogéneos
-sustento del patrimonio cultural nacional en los siglos XIX y XX-, para dar paso a
diferentes formas en que el patrimonio es entendido y socializado, mismas que encuentran
cobijo en el plano local, donde la memoria individual y colectiva de las comunidades
cobran cada dia mayor fortaleza. Asimismo, mediante la germinacion de movimientos
sociales en defensa del patrimonio, se ha apelado a una re-concepcion del patrimonio
cultural, el cual generalmente ha sido monopolizado por los grupos hegemonicos.
Paulatinamente, a partir de las memorias particulares o de ciertos sectores (de las minorias,
los olvidados, los grupos marginales o subalternos), las comunidades buscan el
reconocimiento del patrimonio cultural desde su propio enfoque, desestimando que éste
tenga menor peso que el patrimonio institucionalizado, cuyo sustento es la memoria oficial
—0 memoria cultural, en palabras de Assmann (2011)-. Por ultimo, como sefiala Gonzalez-
Varas (2015): “frente —o junto- al gran patrimonio institucional del Estado-nacion y de los
grandes museos alcanza cada vez mas protagonismo el patrimonio local que vincula la

memoria al patrimonio y lo conecta orgdnicamente al presente (pp. 37 y 38).”

En conclusion sobre esta reflexion en torno a la conformacion del patrimonio como
concepto, se reitera la importancia de concebir que ésta se ha ido forjando y transformando
a través del tiempo acorde a las necesidades sociales. Respecto a lo anterior, cabe sefialar
dos apuntes. En primer lugar, la nocion de patrimonio tal cual es concebida hoy en dia es
un constructo reciente: si bien desde la antigliedad se realizaban ciertas practicas con
algunos rasgos similares a aquellas ligadas a la proteccion del patrimonio, éstas tuvieron
una connotacion y finalidad distinta. En segundo lugar, es importante sefialar que existen
distintas concepciones teorico-practicas sobre lo que es “el patrimonio”, lo cual es fruto de
las necesidades, intereses y disputas sociales. Partir del pluralismo del patrimonio permitira
asumir una mirada critica e inclusiva al respecto. Dentro de este proceso historico en torno
a la concepcién y usos sociales dados al patrimonio, cabe sefialar que —a nivel global-
durante el siglo XX los mecanismos previamente mencionados para la gestion del
patrimonio cultural han venido cobrando forma a través de ciertas leyes y normativas,

como se vera a continuacion.

2.2  Discursos hegemonicos: el reconocimiento y regulacion patrimonial a través de
las normativas y politicas publicas internacionales

En la actualidad, partiendo del plano internacional, el reconocimiento, cuidado y regulacion
del patrimonio cultural de la humanidad se fundamenta en un discurso presente en diversos

acuerdos y lineamientos generados por instituciones y organizaciones globales, entre los
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cuales, para el caso a analizar, se acentuan la Carta de Atenas (1931), la Carta de Venecia
(1964), la creacion de la UNESCO (y los mecanismos que de ésta se derivan); la
Convencién sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural (1972), el
Documento de Nara (1994) y la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial (2003).

A partir del discurso generado desde los organismos internacionales, éstos han
argumentado que la institucionalizacion del patrimonio cultural ha sido importante por al
menos cinco motivos. En primer lugar, la generacion de declaratorias y normativas en
torno al patrimonio cultural, material e inmaterial, ha permitido poner en el foco de la
atencion internacional la necesidad de regular ciertos bienes ante la constante destruccién,

comercializacion o alteracion del mismo, fruto del contexto socio-politico global.

En segundo lugar, la regulacion e institucionalizacion del patrimonio cultural ha implicado
la generacion de conceptos base para la identificacion, conservacion, estudio y gestion del
patrimonio cultural, destacando, entre ello, una definicién de patrimonio cultural material®
y una de patrimonio cultural inmaterial.?” Sumado a los conceptos de patrimonio material e
inmaterial, se aprecian otros, como el de monumento histoérico. A través del
establecimiento de un marco conceptual generalizado en las instituciones encargadas del
reconocimiento del patrimonio, se asevera que se ha planteado un reconocimiento y una

gestion mas homogénea del mismo.

Las declaratorias patrimoniales conferidas a determinados bienes implican que éstos son
considerados culturalmente importantes para toda la humanidad, lo cual se sustenta en la
designacion de un valor universal y excepcional que se les otorga institucionalmente. A
partir de lo anterior, dichos bienes pasan a ser considerados como un patrimonio cultural de
los pueblos del mundo, lo cual a menudo ha implicado que sea desestimada la valoracion

comunitaria que le dan las personas que cotidianamente se relacionan con ellos.

Del mismo modo, al atribuirle un valor de “excepcional” a los bienes, se parte de un sistema

26 E| patrimonio cultural material se concibe como los monumentos (obras arquitecténicas, de pintura o
escultura y estructuras de caracter arqueologico), los conjuntos (grupos de construcciones aisladas o reunidas)
y los lugares (obras del hombre u obras conjuntas de hombre y la naturaleza) que tengan un valor universal y
excepcional desde el punto de vista historico, estético, etnoldgico, antropoldgico, artistico o cientifico. Lo
anterior se plantea acorde a lo estipulado en la Convencion sobre la proteccion del patrimonio mundial,
cultural y natural (1972).
27 El patrimonio cultural inmaterial es aquel que abarca “los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes— que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante
de su patrimonio cultural”. La anterior definicién fue extraida del segundo articulo de la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003).
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de valores establecido por el organismo promotor de las declaratorias, en el cual el
patrimonio es reconocido en las normativas por ser algo majestuoso, exético o unico desde
un enfoque estético, historico o arquitectonico, dejando de lado la valorizacion comunitaria
que a éste se le da: para el caso de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito ubicados en
Querétaro, existen bienes inmuebles que no cumplen con los atributos promovidos por la
UNESCO, sin embargo son estimados patrimonialmente por la comunidad: la capilla
oratoria de Atilano Aguilar —-misma que es expuesta en el tercer capitulo- es muestra de
ello. Con lo anterior se subraya la necesidad de comenzar a formular una postura critica
respecto al valor universal y excepcional del patrimonio, misma que serd retomada

recurrentemente a lo largo de este trabajo.

En tercer lugar, la UNESCO -a través el Comité del Patrimonio Mundial, la Lista del
patrimonio mundial y el Fondo para la Proteccion del Patrimonio Cultural y Natural
Mundial- ha favorecido el reconocimiento y enaltecimiento de aquellos bienes -materiales e
inmateriales- fruto del ingenio del hombre que por su valor universal y excepcional es
necesario resguardar. Como se puede notar, desde los fundamentos de la UNESCO, se
argumenta que en el mundo existen un conjunto de bienes que, dadas sus caracteristicas
materiales o inmateriales, es primordial destacar como patrimonio cultural de la
humanidad. A través de la asignacion de un valor universal y excepcional a ciertos bienes
patrimoniales, por una parte se ha enaltecido la expresion cultural de un grupo social en
particular, y por otra, se ha planteado la existencia de un compromiso generalizado dirigido
a la comunidad global para la conservacion, apreciacion y valorizacion de un conjunto de
obras maestras que “representan a todos como humanidad”. Sin duda parte de la critica
aqui hecha en torno a la patrimonializacion institucional promovida por la UNESCO se
centra en la asignacion del valor universal y excepcional a los bienes, como se plantea en

este apartado.

En cuarto lugar, en este discurso se puntualiza que, en un mundo envuelto en la globalizacion
y que favorece la homogeneizacion de bienes, practicas, gustos, e interacciones en general,
las declaratorias permiten dar a conocer la diversidad cultural presente en los bienes
patrimoniales de un sinfin de grupos sociales a nivel internacional, destacando los rasgos
particulares de cada uno de ellos. Lo anterior tambiéen es debatible, puesto que a menudo
dicho principio ha favorecido la comercializacion y turistificacion desmedida en los lugares
patrimoniales, alterando las dinamicas comunitarias existentes con anterioridad a la

patrimonializacion.

Finalmente, se recalca el rasgo de la autenticidad en los bienes patrimoniales, el cual se
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contempla en los acuerdos y documentos generados por la UNESCO?, el ICOMOS® vy el
ICCROM® para el reconocimiento y conservacion del patrimonio. En un primer
acercamiento al interés por la “autenticidad”, en la carta de Atenas (1931) se menciona
que:
“Cargadas de un mensaje espiritual del pasado, las obras monumentales de los pueblos
continGian siendo en la vida presente el testimonio vivo de sus tradiciones seculares. La
humanidad, que cada dia toma conciencia de la unidad de los valores humanos, los
considera como un patrimonio comdn, y de cara a las generaciones futuras, se reconoce

solidariamente responsable de su salvaguarda. Debe transmitirlos en toda la riqueza de su
autenticidad.”®

En la misma linea de este discurso, desde los planteamientos de la Carta de Venecia
(1964), la *“autenticidad” se establece como una cualidad inherente a los bienes
patrimoniales, por la cual, entre otros elementos, a dichos bienes se le da un
reconocimiento a nivel internacional, lo que también deriva en un compromiso de parte de
la sociedad para buscar su intacta conservacion, con la finalidad de transmitir el patrimonio
cultural como un bien o conjunto de bienes genuinos que han trascendido en el tiempo.*
Como se aprecia, en este argumento esta presente una vision del patrimonio cultural como

“herencia o legado” para las generaciones futuras.

En un planteamiento méas contemporéneo, la Carta de Nara (1994) -la cual es resultado de
un encuentro destinado a cuestionar el pensamiento tradicional en materia de conservacién
y fundamentalmente lo referente a la nocién de “autenticidad”-, estipula una nueva

perspectiva sobre el asunto planteado.

Tomando como elemento de contraste la Carta de Venecia, se promulga el “deseo de que el
concepto de autenticidad garantice total respeto por los valores sociales y culturales de
todos los pueblos cuando se analicen los antecedentes de los bienes que le sean propuestos

%8 La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) es un
organismo especializado de las Naciones Unidas. Se fundé el 16 de noviembre de 1945 “con el objetivo de
contribuir a la paz y a la seguridad en el mundo mediante la educacion, la ciencia, la cultura y las
comunicaciones”, segun el discurso oficial ofrecido por la misma organizacién.

# El Consejo Internacional de Monumentos y Sitios, también conocido como ICOMOS es una asociacion civil
no gubernamental ligada a la ONU, a través de la Unesco. EI ICOMOS fue fundado en 1965, como resultado
de la Carta de Venecia de 1964.

%0 El Centro Internacional de Estudios para la Conservacion y la Restauracién de los Bienes Culturales
(ICCROM) es una organizacién intergubernamental dedicada a la preservacion del patrimonio cultural en todo
el mundo a través de programas de formacidn, informacion, investigacion, cooperacién y sensibilizacion
publica.

3! Introduccién a la Carta Internacional sobre la Conservacion y la Restauracién De Monumentos y Sitios
(Carta De Venecia 1964).

%2 Informacion extraida de la Carta Internacional sobre la Conservacion y la Restauracion De Monumentos y
Sitios (1964).
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para su declaratoria.”*® El planteamiento anterior permite ver que, en el discurso aqui
sefialado, se intenta mostrar que existe una ruptura con la concepcion de “autenticidad”

como cualidad global para todos los bienes patrimoniales, puntualizando que:

“Todos los juicios de valor atribuidos al patrimonio cultural, asi como la credibilidad de las
fuentes de informacién pueden diferir para cada cultura y atn dentro de una misma cultura.
Por ello no se pueden basar los juicios de valor y autenticidad en criterios fijos. [...] Todas
las culturas requieren que las propiedades del patrimonio sean consideradas y juzgadas en el
contexto cultural al que pertenecen.”*

En conclusion al respecto, se puede notar que a través de los lineamientos del discurso
presentes en la Carta de Nara (1994) se destaca la importancia de plantear, reflexionar y
discutir la existencia de una concepcion de “autenticidad” generada y validada por cada
sociedad en particular, acorde a creencias, juicios de valor, junto al contexto politico y
cultural de cada grupo social, con lo cual se pueden establecer pardmetros coherentes para el
reconocimiento y legitimacion del patrimonio cultural. A la par de los discursos y
mentalidades a traveés de los cuales hoy en dia se reconoce y gestiona el patrimonio
cultural a nivel global, existe otra trinchera desde la cual éste es pensado y discutido: la

esfera técnica y académica.

2.3 La concepcion del patrimonio cultural desde la esfera técnica y académica

Como se ha argumentado a lo largo de este trabajo, la institucionalizacién del patrimonio -a
nivel nacional e internacional-, ha promovido la identificacion y conservacion de bienes,
materiales e inmateriales que, acorde a un discurso que se vale de mecanismos como los
sistemas de valores, son referentes identitarios para un grupo social desde los lineamientos

organizacionales y estatales.

A la par, la institucionalizacién del patrimonio cultural se ha apoyado en un discurso para
plantear la necesidad de establecer la definicion de caracteristicas basicas del patrimonio, la
creacion de grupos y mecanismos encargados de su conservacion, asi como su difusion a
nivel local, nacional e internacional. Como se puede advertir, el discurso institucionalizado
sobre el patrimonio cultural condiciona la forma en que la persona (individual y
colectivamente) se relaciona con los bienes. Dicho discurso se encuentra presente en las
politicas publicas anteriormente sefialadas, pero cabe afiadir que también se construye

desde el &mbito académico y de la investigacion.

%% Carta de Nara sobre Autenticidad (1994).
3 Articulo no. 11 de la Carta de Nara sobre Autenticidad (1994).
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Los estudios planteados en este rubro durante la segunda mitad del siglo anterior
privilegiaron la importancia de definir el patrimonio cultural como el legado de un grupo
social que resulta inexorable conservar, asi como su identificacion a partir de los sistemas
de valores. Como parte de dicha linea, en El patrimonio histérico y arqueolégico, Josep
Ballart (1997) sefiala que el patrimonio “tal como la entendemos en el sentido de aquello
que poseemos, aparece histéricamente cuando en el transcurso de generaciones, un
individuo o un grupo de individuos identifica como propios un objeto o un conjunto de
objetos (p. 17).” Partiendo de esta propuesta, se puede establecer que el patrimonio posee al
menos tres atributos: es de caracter material, es un bien que se posee y se hereda, y es un

referente identitario al interior de un grupo social.

En el estudio e investigacion del patrimonio cultural, los sistemas de valores vinieron a
cumplir una funcién trascendental como parametros para identificar aquellos bienes que
potencialmente pueden ser patrimonializables, entendiendo valor “en el sentido de aprecio
hacia determinados objetos por el mérito que atesoran, por la utilidad que manifiestan, o
por su aptitud para satisfacer necesidades o proporcionar bienestar (Ballart, 1997: p. 61).”
Tomando como punto inicial dicha postura, se puede apreciar la importancia de la
singularidad en los bienes patrimoniales, la cual es sefialada a partir de los valores

establecidos.

Partiendo de la idea de definir el patrimonio desde los valores dados por los individuos que
interacttan con éste, Ballart plantea una categorizacion de valores en funcion del contexto,
distinguiendo entre un valor de uso, un valor formal y un valor simbolico de los bienes
patrimoniales de caracter material (p. 65)”. A través de este sistema de valores se prioriza
la identificacion del patrimonio principalmente por sus atributos fisicos, aunque también

contemplando las interacciones de los individuos con los bienes.

En primer lugar, cabe sefialar que el valor de uso se relaciona con el sentido de utilidad de
un objeto, el bien pesando para hacer con él alguna cosa. Por otra parte, a través del valor
formal se sefiala que “determinados objetos son apreciados por la atraccion que despierta a
los sentidos (p. 65). Finalmente, el valor simbdlico de los bienes reconoce la cualidad que
éstos tienen como “vehiculos de alguna forma de relacion entre la persona o personas que
los produjeron o los utilizaron y sus actuales receptores. [...] Son testimonio de ideas,
hechos y situaciones del pasado (p. 65).” Como resulta claro, los sistemas de valores
permitieron en su momento crear una serie de parametros para la identificacion, estudio y

clasificacion del patrimonio cultural a partir de sus atributos, fundamentalmente materiales.
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A pesar de lo anterior, cabe sefialar que la concepcién, reconocimiento y gestion del
patrimonio cultural se ha venido transformando tanto en el &mbito estatal e institucional,
asi como en el de la investigacién. Dichos ambitos han compartido algunos rasgos y
practicas similares respecto al patrimonio, sin embargo también existen algunas claras
diferencias en cuanto a su posicionamiento. Respecto a la definicion y usos del patrimonio
cultural, desde la esfera institucional y gubernamental se ha favorecido el establecimiento un
discurso sustentado por conceptos basicos para la homogeneizacion en la identificacion de

dicho patrimonio.

Sumado a lo expuesto, como se menciond desde dichas esferas, historicamente se ha hecho
puntual énfasis en el caracter material del patrimonio desde el siglo XX y fue hasta el
inicio del siglo XXI que se formaliz6 el reconocimiento del patrimonio inmaterial. Resulta
notorio el hecho de que los usos del patrimonio se encaminan a la legitimacion,
establecimiento de referentes identitarios, asi como la estandarizacion del patrimonio a
través de criterios e intereses politicos y econdémicos por parte de dichos grupos

hegemonicos.

En contraposicién a lo sefialado, si bien desde el campo de la investigacién y estudio del
patrimonio cultural durante la segunda mitad del siglo pasado se privilegié una concepcion
similar a las esferas institucionales y gubernamentales del patrimonio -enfatizando el
caracter material del mismo-, se han generado una serie de rupturas al respecto. Contrario a
la postura institucional, desde el campo de la investigacion, se aboga por contemplar los
usos del patrimonio desde su funcion para transmitir el legado material que posee un grupo

social a las generaciones futuras.

Por otra parte, respecto a la legitimacion del discurso del patrimonio, las organizaciones en
conjunto con los Estados implementan diversos mecanismos derivados de los acuerdos y
convenciones sefialadas, como es el caso del Comité del Patrimonio Mundial, la Lista del
patrimonio mundial y el Fondo para la Proteccion del Patrimonio Cultural y Natural
Mundial de Valor Universal Excepcional, asi como las declaratorias de patrimonio cultural
material e inmaterial, entre otras. A diferencia de ello, en el ambito académico y de
investigacion durante el siglo pasado, se planted la legitimacion del patrimonio por los
especialistas en materia, los cuales generan conocimiento y propuestas al respecto. Los
mecanismos implementados desde este &mbito son los sistemas de valores: conjuntos de
lineamientos y parametros a traves de los cuales se reconocen o desestiman caracteristicas
apreciadas en los bienes patrimoniales, fundamentalmente de corte material. Un ejemplo de

lo anterior es el sistema de valores estipulado por Josep Ballart que incluye un valor de uso,
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un valor formal y un valor simbdlico-significativo (Ballart, 1997).

Como se ha planteado, el discurso en torno al patrimonio cultural, conformado desde el
ambito estatal-institucional y desde la trinchera de la investigacion durante la segunda
mitad del siglo XX, favorecié una concepcién del patrimonio cultural destacando la
importancia de la conservacion de la base material del mismo, el reconocimiento de
atributos ligados a “la autenticidad” y “la excepcionalidad”. Por otra parte, se configuro
una vision del patrimonio como un conjunto de bienes que son preservados como legado
para las generaciones futuras, entre otros elementos; sin embargo, fruto del contexto
historico-social y del surgimiento de una vertiente critica en el campo de estudio del

patrimonio, surgieron una serie de cambios al respecto.

La vision del patrimonio cultural que se promovié durante el siglo anterior comenz6 a ser
cuestionada, en el ambito académico principalmente, ante la imposibilidad de responder a
las necesidades contemporaneas de las personas respecto a su relacién con dicho
patrimonio cultural, destacando dos elementos a reformular: el discurso hegemonico del
patrimonio generado por las instituciones y el escaso reconocimiento del patrimonio

cultural inmaterial.

La formulacion por parte del Estado e instituciones de un discurso dominante que define y
legitima el patrimonio cultural, en el cual no se ha contemplado la opinién e intereses de
los demas grupos sociales que conforman una comunidad, se ha convertido en uno de los
grandes cuestionamientos en el campo de estudio e investigacion del patrimonio durante

los tltimos anos.

Lo anterior ha implicado que la poblacion que resguarda los bienes patrimoniales sea
incluida en los programas, normativas y acciones al respecto en términos de asimilacion de
los valores y significados autorizados del patrimonio y no desde sus propias concepciones
al respecto. Por otra parte, la materializacion del patrimonio cultural ha favorecido la
identificacion y resguardo de los bienes tangibles que por sus atributos y valores
excepcionales se considera importante conservar, dejando practicamente en el olvido el

patrimonio inmaterial que conjuga préacticas, saberes y tradiciones de las personas.

En conclusion, se ha intentado mostrar que -institucional y gubernamentalmente- la
concepcién moderna del patrimonio cultural —al menos desde el siglo XX a la fecha- ha
partido de un discurso hegemonico del patrimonio, lo cual ha implicado que, a menudo, el
patrimonio haya sido implementado como un mecanismo de cohesion a partir del cual se ha

querido solidificar un sentido de identidad al interior de los estados nacionales. Asimismo,

64



cabe afadir que el afianzamiento del patrimonio cultural como campo de estudio e
investigacion se ha venido fortaleciendo desde el siglo anterior, denotando el creciente

interés ante el patrimonio cultural desde distintos frentes.

A partir de la revisién historica aqui hecha, se plantea que en general -al menos hasta las
ultimas décadas- se ha sostenido una concepcion del patrimonio cultural como el legado de
un grupo social que es importante conservar, privilegiando su caracter material, asi como su
identificacion a partir de los sistemas de valores desde las esferas gubernamentales,
institucionales y organizacionales. Dicha revision es importante, pues con ella se pretende
demostrar que existen diversas formas en que el patrimonio es concebido, lo cual se
encuentra condicionado por los intereses de los grupos que con éste interactian. En la
actualidad, ha venido cobrando fuerza una postura critica respecto a dicha concepcién del
patrimonio cultural, lo cual queda de manifiesto en los trabajos e investigaciones

elaboradas al respecto, como se mostrara a continuacion.

2.4 El estudio del patrimonio cultural en el actual contexto global

Ante un contexto de cuestionamiento, cambios y transformaciones de las bases tedrico-
conceptuales del patrimonio cultural como campo de estudio e investigacion en la dltima
década, Laurajane Smith en Uses of heritage (2010) desglosa una serie de propuestas que
derivaron en un movimiento coyuntural: a partir de sus argumentos, se ha planteado la

necesidad de re-teorizar el concepto de patrimonio cultural.

En Uses of Heritage, Smith (2010) sefiala que no existe el patrimonio, en un sentido de
identificacion del mismo como sitios, edificios 0 monumentos grandiosos o estéticamente
agradables: lo que existe es un discurso hegemonico sobre el patrimonio (p. 11),
entendiendo el discurso como un conjunto especifico de ideas, conceptos Yy
categorizaciones que se producen, reproducen y transforman en un grupo particular de
practicas y a través de las cuales se da sentido a las realidades fisicas y sociales (Hajer,
1996 : 44 citado por Smith, 2010, p. 14). Partiendo de dicho argumento, se estipula que el
patrimonio, ma&s que un bien o conjunto de bienes -materiales o inmateriales-, es un
conjunto de ideas y categorizaciones mediante las cuales se imagina el mismo al interior de

un grupo social.

A través de concebir el patrimonio como discurso, se construye una forma en la que se
piensa, se actla y escribe sobre dicho patrimonio, validando un conjunto de préacticas y
actuaciones autorizadas y limitando las ideas alternativas y subalternas respecto al mismo (p.
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11). Como se puede intuir, existen diversas versiones y discursos sobre lo que es el
patrimonio, asi como los significados y experiencias que representa, siendo el Discurso
Autorizado del Patrimonio (DAP) aquel a través del cual parte el anélisis critico de la
autora para ir construyendo su propuesta.

Smith menciona que el "discurso autorizado del patrimonio™ (DAP), es un discurso
institucional y hegemdnico que se encuentra presente en algunos de los documentos y
procesos primarios del patrimonio, la gestion y la conservacion en el &mbito internacional.
A través de la UNESCO y el ICOMOS -como instituciones autorizadas del patrimonio- se
generan y aprueban cartas donde se define qué es el patrimonio, como y por qué es
importante, como debe administrarse y utilizarse (p. 87). Como se puede ver, este discurso
autorizado del patrimonio (DAP) tiene un caracter totalizador y ademas adquiere autoridad
en buena medida por la influencia que poseen las instituciones que lo respaldan en el &mbito

politico a nivel internacional.

El DAP, sefiala Smith, posee ciertas caracteristicas basicas que se reproducen y solidifican
a través de los lineamientos presentes en los textos autorizados y autorizantes del
patrimonio a nivel global -la Carta de Atenas (1931), la Carta de Venecia (1964) y la
Convencién sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural (1972), son
algunos de los de mayor trascendencia al respecto-, por lo cual es necesario su analisis

detallado para asumir un posicionamiento al respecto.

En primer lugar, a través del discurso sefialado, se puntualiza la existencia de un valor
inherente/innato, asi como un sentido de lugar ligado al bien patrimonial. Con lo anterior se
destaca que el bien patrimonial es “valioso por si mismo”, ademas siempre se encuentra
conectado a una historia de la que es testimonio y no se puede separar del ambiente en el
que se encuentra. Partiendo de dicha premisa, se considera cuestionable el posicionamiento
asumido en los discursos hegemonicos en los cuales se recalca que el patrimonio es valioso
per sé, como parte de su propia naturaleza: como se desarrollara a profundidad en los
capitulos de resultados de este trabajo, los lugares o bienes patrimoniales adquieren dicha
connotacion a partir de los vinculos e interacciones sociales que se efectian en ellos
(Byrne, 2008; Pocock, Collett y Baulch, 2015).

En segundo lugar, en el DAP se puede ver una predisposicion hacia el caracter material del
patrimonio, el cual es socialmente Gtil pero sin cambios en su estructura, por lo cual se
promueve una conservacion del patrimonio “tal cual fue encontrado”, es decir, el cambio en

el disefio o decoracion de los bienes esta restringido. En tercer lugar, en el DAP se remarca
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que el patrimonio estd a cargo de los expertos, es decir, los bienes materiales -muebles e
inmuebles- deben ser objeto de un cuidado especial respecto a su conservacion, el cual

corresponde a los especialistas y profesionales en el &mbito del patrimonio exclusivamente.

En cuarto lugar, cabe sefialar que, entre los mecanismos para cumplir los lineamientos
establecidos en el DAP, destaca la existencia de sistemas o0 conjuntos de valores que
condicionan la conservacion y gestion del patrimonio, mediante los cuales se establecen los
parametros para la determinacion de “aquello que es” o, por el contrario, “que no es”,
considerado “patrimonio”. Un ejemplo de lo anterior son los criterios seguidos por el
Comité del Patrimonio Mundial de la UNESCO para incluir bienes en la Lista del
Patrimonio Mundial. En quinto lugar, desde los planteamientos de este discurso, la
salvaguarda del patrimonio se centra en la conservacion de los valores y/o cualidades
historicas y estéticas de los bienes, las cuales son las de mayor trascendencia en los
monumentos. Sumado a lo anterior, se aprecia una tendencia al reconocimiento de bienes de
gran magnitud fisica, es decir las obras imponentes y extraordinarias, dejando

constantemente en segundo plano las obras modestas.

En sexto lugar, se aprecia una tendencia moral en el discurso, es decir, se hace un énfasis
generalizado tanto en un sentido del “deber” y del “respeto” respecto a la identificacion,
reconocimiento y proteccion del patrimonio: en el discurso se hace hincapié en el
compromiso social que implica el resguardo del patrimonio como parte del legado o

herencia para las generaciones futuras.

Por altimo -aunque no menos importante-, existe una predisposicion al reconocimiento de
los bienes y valores occidentales en este discurso, asi como a la credibilidad concedida a
ciertas perspectivas coloniales e imperiales. Este punto en el DAP resulta sumamente
debatible puesto que, con la labor realizada en la Convencion del Patrimonio Mundial de
1972 y el énfasis al reconocimiento del patrimonio con un carécter universal y excepcional,
se promueve la legitimacion de un discurso autorizado occidentalizado en el cual ciertos
valores e ideologias se vuelven dominantes respecto a la definicion y usos del patrimonio a
nivel mundial, con el ocultamiento de otras perspectivas y discursos al respecto (Smith,
2010). En resumen, se puede ver que el discurso autorizado del patrimonio (DAP) se
caracteriza por denotar la importancia del patrimonio material sobre el inmaterial, destacar
el valor inherente de los bienes, asi como su legitimacion a traves de ciertos sistemas de

valores y una condicionante moral.

Por otra parte, mediante este discurso, se remarca el monopolio ejercido por los expertos en
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la identificacion y gestion del patrimonio, el cual, es reconocido por sus caracteristicas
historicas, estéticas, destacando una “occidentalizacion” del patrimonio de la humanidad.
Finalmente, se aprecia que, a través de este discurso, a menudo se ensombrece y/o borra la
presencia de las mujeres, grupos étnicos, comunidades indigenas y grupos comunitarios: la
nulificacion de los discursos disidentes o subalternos es un rasgo fundamental del discurso

autorizado del patrimonio.

Frente al discurso autorizado del patrimonio (DAP), Smith configura una propuesta
alternativa para vislumbrar el patrimonio partiendo de una critica a dicho discurso
hegemanico: la autora plantea mostrar el patrimonio como un proceso cultural. Para Smith,
el patrimonio es una mentalidad o discurso en el que ciertas realidades e ideas de "ser" se
constituyen, ensayan, disputan y negocian y, en ultima instancia, se rehacen: el patrimonio
es un discurso en el que los vinculos son forjados y refundidos (pp. 83 y 84). Partiendo de
lo anterior, el patrimonio como proceso cultural, es un momento de accion en el cual, en
primer lugar las identidades son reconfiguradas todo el tiempo, y en segundo lugar, tanto
el poder con el que éstas son legitimadas, asi como el consecuente reconocimiento a
determinados bienes, materiales e inmateriales a través de ello, son constantemente
negociados. Dicho posicionamiento es un elemento medular en el entramado teérico aqui

asumido.

Tomando como referencia este planteamiento, se estipula que la identificacion y
legitimacion del patrimonio cultural es un proceso complejo, en el cual diferentes vinculos
identitarios se encuentran involucrados: si bien estos vinculos pueden ser afines al interior de
la comunidad, también es recurrente que se encuentren en disputa. Asimismo, la existencia
de mecanismos de poder -como las declaratorias y los sistemas de valores- a partir de los
cuales se determina aquello que es “el patrimonio cultural”, permite apreciar que en la
patrimonializacion institucional de los bienes existen entes hegemonicos -las instituciones
gubernamentales u organismos internacionales como la UNESCO, por ejemplo- que
imponen un discurso totalizante que a menudo deja en segundo plano aquellos discursos
surgidos al interior de los grupos subalternos, sin embargo dicho proceso no es estatico,

recurrentemente se modifica acorde a las interacciones sociales.

Como ejemplo de lo anterior, hoy en dia en el centro historico queretano y el barrio de San
Francisquito se esta llevando a cabo una disputa en torno al reconocimiento y gestion del
patrimonio cultural inmaterial —siendo la danza conchera la expresion medular de éste- que
involucra a los habitantes del area, comerciantes y agentes externos en contra de los entes

gubernamentales del municipio: para contrarrestar la apropiacion institucional y la
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turistificacion desmedida de dicha practica colectiva, la comunidad local enarbola su
identidad indigena como elemento aglutinante y simbolo de resistencia. Con lo anterior se
refrenda el argumento de Smith (2010), destacando que los vinculos identitarios y los
mecanismos de poder que legitiman el patrimonio cultural no son estaticos, constantemente

se transforman.

Por otro lado, mediante este argumento también se pone en tela de juicio la idea de la
posesion de un valor inherente del bien patrimonial promovido en el DAP: el patrimonio se
conforma a partir de los usos y significados que le dan las personas a través de su accionar,
es decir, el bien patrimonial no esta dado automaticamente por la posesion de ciertos rasgos

historicos, estéticos o arquitectonicos, por ejemplo.

Partiendo de esta propuesta, “el patrimonio es algo vivo”, pero tambien es “algo que se
hace”, por lo cual, el hecho de que ciertas actividades sean "patrimonio™ implica que las
personas se involucren activamente en pensar y actuar no solo "de donde venimos" en
términos del pasado, sino también "a donde vamos™ en terminos del presente y el futuro (p.
84). Desde esta perspectiva, el patrimonio es cambiante y activo, por lo cual, los
significados a través de los cuales las personas identifican el patrimonio, se transforman de
manera continua: el patrimonio no es estatico. Con lo anterior, se cuestiona uno de los
fundamentos béasicos del DAP, el cual concibe la identificacion y gestion del patrimonio
como un acto de museificacion (Lezama-Lopez, 2008) del bien, es decir, su preservacion tal
cual fue encontrado como legado inalterable que es necesario conservar para las

generaciones futuras.

Sumado a lo anterior, la autora sefiala que el patrimonio como proceso cultural involucra
actos de recordar para crear formas de entender y relacionarse con el presente, por
lo cual los sitios en si mismos son herramientas culturales que pueden facilitar este
proceso, pero que no son necesariamente vitales en el mismo (p. 44). Como se puede notar,
una caracteristica del discurso sobre el patrimonio que propone Smith, es que éste es
fundamentalmente inmaterial. EI patrimonio es lo que ocurre en los lugares, por lo cual, los
bienes materiales se convierten en medios a través de los cuales se crea y re-crea el
patrimonio mediante las interacciones sociales: los bienes tangibles -muebles o inmuebles-
llegan a cobrar relevancia en la medida que sirven como receptaculo de aquellos
significados que los individuos les dan a través de las practicas y relaciones que les
incluyen. El patrimonio se hace y es legitimado por los individuos, por lo cual, a partir de
esta propuesta, también se plantea un cuestionamiento al papel concedido en el DAP a los

expertos y profesionales del patrimonio como entes exclusivos encargados de la
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identificacion y gestion del mismo a través de los valores establecidos por el discurso

hegemanico.

Otro elemento fundamental en esta propuesta alude a la diversidad de significados que posee
el patrimonio y las disputas de legitimacion que ello conlleva. Partiendo de lo anterior, hay
que sefialar que el patrimonio, por naturaleza, siempre se encuentra en constante conflicto:
los usos y significados a través de los cuales los grupos sociales identifican el patrimonio
se disputan y resignifican mediante la interaccion tanto al interior del mismo grupo como
con otros grupos sociales que pueden compartir 0 no un mismo discurso patrimonial

mediante el cual se reconocen determinados bienes.

Si bien la propuesta de Smith sobre el patrimonio como un proceso cultural parte de una
critica al discurso autorizado del patrimonio (DAP), invitando a considerar la existencia de
al menos dos discursos ajenos y en clara contradiccion, en la realidad dicha division no es
tajante: a menudo, el DAP es adecuado e implementado como un dispositivo por diversos
grupos subalternos para alcanzar determinados intereses o metas particulares. Sumado a lo
anterior, cabe sefialar que el DAP tampoco es estatico, se encuentra en constante
transformacion para adecuarse a las necesidades de quienes lo legitiman, aunque
generalmente manteniendo sus principios y/o caracteristicas medulares. Con lo anterior, se
plantea la necesidad de problematizar y complejizar las relaciones discursivas respecto al

patrimonio cultural.

En conclusion, a partir de la propuesta de Smith, por una parte se construye una critica alos
discursos y sistemas de valores mediante los cuales histéricamente se habia definido el
patrimonio (destacando la problematizacion de la “materialidad”, la “occidentalizacion”, la
“universalidad” y la “excepcionalidad” del patrimonio como rasgos promovidos en el
DAP), y por otra, se da un discurso del patrimonio pensado como un proceso cultural
mediante el cual se sefiala que el patrimonio es algo que se hace, es un momento de accion,
en el cual se destaca la importancia de la inmaterialidad del mismo. Si bien, en su
identificacion es fundamental el pasado, el patrimonio también debe ser pensado desde el
presente y hacia futuro, el cual es legitimado a partir de los usos y significados que le dan
las personas en su interaccion continta: la significacion del patrimonio es constantemente

negociada.

Finalmente, cabe sefialar que a partir de la propuesta de Smith, se plantea una
reformulacion del patrimonio desde un plano tedrico. Si bien el discurso autorizado del
patrimonio (DAP) tiene un peso especifico en la identificacion del patrimonio a nivel

internacional, a través de pensar el patrimonio como proceso cultural se busca el
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reconocimiento de otros discursos y visiones del patrimonio en los cuales se contemplen
las identidades, intereses y necesidades de una amplia gama de grupos subalternos que

histéricamente han sido desplazados y negados por los grupos hegemaonicos.

A partir de las propuestas y argumentos de Smith (2010), y su concepcion sobre el
patrimonio como proceso cultural, se han desprendido diversas visiones y metodologias que
ensayan, reafirman, complementan y cuestionan algunos de los planteamientos de la autora.
En primer lugar, cabe sefialar que dichos argumentos han favorecido una ruptura con las
visiones tradicionales del patrimonio que anteriormente se mostraron, impulsando una
vision critica ante el discurso autorizado del patrimonio (DAP), asi como un énfasis notorio
al caracter inmaterial del mismo. En segundo lugar, partiendo de la concepcién del
patrimonio como proceso cultural forjada por la autora, se ha dado un auge de estudios e
investigaciones que dan continuidad a dicha propuesta, con algunas adecuaciones y
elementos complementarios, que han derivado en novedosas metodologias y herramientas
conceptuales para el estudio del patrimonio. El trabajo de Denis Byrne, en la linea de los
planteamientos de Smith (2010), es una muestra de esta nueva vertiente de estudios que
complejizan y cuestionan el discurso hegemonico a traves del cual se ha definido el

patrimonio, su gestion y los usos aceptados del mismo.

En Heritage as social action (2008), Denis Byrne piensa el patrimonio desde la accion
social. El autor plantea que hasta hace poco tiempo se consideraba que los sitios del
patrimonio cultural debian ser legitimados y gestionados por el Estado, las instituciones y
los profesionales del area (historiadores, antropologos, arquitectos, entre otros), sin
embargo esa idea ha ido cambiando: existe una transicion hacia el reconocimiento de los
bienes patrimoniales desde los vinculos e ideas de los habitantes de las comunidades
locales (p. 158). Partiendo de lo anterior, la identificacion, gestion, y creacion de politicas
publicas respecto al patrimonio deben partir de las necesidades e interacciones de las

personas que se relacionan con y a través de los bienes.

Por otra parte, en la década de los setenta del siglo anterior, la perspectiva de considerar el
patrimonio cultural desde las interacciones sociales mas alld de la base material que lo
sustenta, en conjunto con la apreciacion de los bienes como algo cambiante, fue
consolidandose: acorde a los planteamientos de Byrne, la importancia social del lugar
patrimonial esta sujeta a cambios, innovacion, improvisacion (p. 151).” Como se puede
notar, a partir de estas propuestas, se rompe con una concepcion del patrimonio estéatico,
gue debe conservarse intacto para la posteridad y, a la par, se favorece una vision del

patrimonio en constante transformacion, asi como los significados que las personas le dan.
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En la actualidad -fruto de los procesos de globalizacion y homogeneizacion-, la
identificacion, reconocimiento y promocion comercial del patrimonio cultural incentivados
por organizaciones estatales e instituciones internacionales (UNESCO, ICOMOS,
ICCROM, entre otras), ha generado la necesidad de disefiar una estrategia de concepcion y
conservacion del patrimonio cultural que apueste por proteger los lugares y los bienes
antiguos en el contexto de su propio "mundo local” en vez de seguir una plantilla global.
Como sefiala Byrne, los lugares patrimoniales no se conservan Unicamente por su
“significado obvio” sino por aquel o aquellos que le dan los habitantes locales que
cotidianamente interactdan con el mismo (p. 152). Partiendo de la premisa anterior, se
acentla una critica a la vision de los valores universales y excepcionales que promueve la
UNESCO respecto a la identificacion del patrimonio, los cuales a menudo resultan ajenos a
los argumentos por los cuales dichos bienes resultan trascendentes para las comunidades

que los resguardan.

Sumado a lo expuesto, para el autor los lugares patrimoniales se encuentran en una red, en
la cual el patrimonio esta conformado por bienes inmuebles significativos pero también por
el entorno y las relaciones sociales que se dan en éste (p. 157). El configurar los bienes
patrimoniales desde la conectividad con los elementos que le rodean es primordial y con
ello se recalca la critica al discurso autorizado del patrimonio que promueve la

identificacion de lugares o zonas de forma aislada.

Al plantear el patrimonio desde la accion social, la conformacion del patrimonio cultural no
se hace automaticamente: la forma en que los lugares se transforman en lugares
patrimoniales implica la participacion de las comunidades locales en que éstos se
encuentran. Partiendo de lo anterior, en la identificacion, reconocimiento y gestion del
patrimonio cultural, todos somos trabajadores del patrimonio o heritage workers
(habitantes locales de las comunidades y especialistas): todos estamos involucrados en la
identificacion y significacion de los lugares, la decision respecto a qué hacer con ellos y
desplegarlos como marcadores de identidad (Byrne, 2008: p. 169). Como se puede apreciar
desde este enfoque, el reconocimiento y gestion del patrimonio cultural es un compromiso
compartido, que debe partir de la cosmovision y practicas de los habitantes locales y su

interaccion con los bienes patrimoniales.

En conclusion, la propuesta de precisar el patrimonio como un proceso social planteada por
Byrne invita a identificarlo -més all& desde sus atributos materiales- desde los vinculos e
ideas de los habitantes locales: el reconocimiento del bien patrimonial no parte de su

significado obvio por poseer caracteristicas histdricas, estéticas o arquitectonicas validadas
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por un discurso totalizante a través de un sistema de valores —como el promovido por la
UNESCO-, parte de la significacion dada por las personas a través de las relaciones
sociales; contemplando ademas la conectividad de los sitios con el entorno, y que los
individuos que interactian con él (habitantes locales y especialistas) estan Ilamados a

asumir el rol de heritage workers en pro del patrimonio mismo.

Como se puede ver, la propuesta de Byrne sigue una linea similar a la expuesta por Smith
(2010) respecto al patrimonio cultural, en la cual el patrimonio es algo que se hace y se
define desde los usos y practicas que realizan las personas, por lo tanto el patrimonio no es
estatico, cambia constantemente y se fundamenta a través de los vinculos e ideas de los
habitantes de las comunidades locales. Sumado a lo anterior, coinciden en cuanto a la
perspectiva critica ante el discurso hegemanico del patrimonio, asi como en el énfasis en el
caracter inmaterial del mismo, sin embargo, Byrne amplia dicha propuesta desde sus
argumentos. A la par de los planteamientos de Smith, han surgido propuestas
metodoldgicas para validar discursos respecto al patrimonio en los cuales, si bien se
privilegia el caracter inmaterial del mismo, se busca plantear una nueva vision respecto a
los bienes materiales. Ejemplos de lo anterior son las propuestas metodologicas tanto de
Nigel Walter, como de Celmara Pocock, David Collett y Linda Baulch, las cuales seran

desarrolladas a continuacion.

En From values to narrative: a new foundation for the conservation of historic buildings
(2014) Nigel Walter sefiala que, en la actualidad, la identificacion, reconocimiento y
conservacion del patrimonio cultural tiene puntuales deficiencias, las cuales han impedido
que dicho proceso se lleve a cabo acorde a las necesidades sociales. Para el autor, la
problematica en torno a ello se fundamenta en dos situaciones concretas: en primer lugar,
existe una brecha entre los fundamentos de la teoria y la practica respecto a la proteccion
del patrimonio y en segundo lugar, los sistemas de valores a través de los cuales
generalmente se legitima el patrimonio ya no son una opcion satisfactoria para llevar a
cabo dicha labor. Ante el panorama planteado, para Walter, la solucion es implementar una

metodologia de conservacion basada en la narrativa.

Aln en la actualidad, a menudo la metodologia para la conservacion de los edificios
historicos implementada por instituciones y especialistas se basa en sistemas de valores a
través de los cuales se definen los parametros para la conservacion del patrimonio cultural,
sin embargo, como sefiala Walter, dichos sistemas estdn siendo superados dada su nula
capacidad de adaptaciéon ante los cambios en edificios, entornos histéricos y practicas
culturales en general (p. 634): la conservacion ortodoxa, no tiene lugar para el "patrimonio
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del mafiana™ (p. 644). Las nuevas perspectivas y discursos a través de los cuales se estipula
la identificacion y conservacion del patrimonio cultural puntualizan la necesidad de
pensarlo no solo como un legado para las generaciones futuras sino desde el presente y sus
usos cotidianos, por lo cual es trascendente el viraje en las metodologias y concepciones

patrimoniales.

Desde este enfoque, resulta preciso comprender los fundamentos historico-tedricos de los
valores, pues a través de ello se puede percibir que éstos son cualquier cosa menos
neutrales, y mucho menos benignos: mejor dicho estdn implicados en un sistema de
clasificacion cuasi cientifico que, a priori, hace que el mundo material sea estatico (p. 635).
Con lo anterior se resalta que por una parte el reconocimiento y conservacion del
patrimonio a través de sistemas de valores esta condicionado por intereses de aquellos que
los estipulan, y por otra parte, que los sistemas de valores priorizan la preservacion del
caracter material sobre el inmaterial del patrimonio: los sistemas de valores funcionan como
una barrera que limita el cambio en los bienes patrimoniales. Como se ha venido
planteando, los sistemas de valores se convierten en un dispositivo a través del cual se

articula un discurso sobre el patrimonio.

Para Walter, los gestores de los edificios historicos tienen dos retos: impulsar una
amalgama entre teoria y practica en la conservacion y, a la par, comunicar un mensaje
tedrico menos abstracto sobre el patrimonio, accesible a un pablico mas amplio, lo cual se
puede dar a través de la narrativa. Ante dichos retos, la propuesta del autor es implementar
la fenomenologia hermenéutica: a través de ella el ser humano puede ser visto como un
texto y, por extension, otros artefactos culturales como los edificios se pueden leer como
textos (p. 640). Como se puede avistar, la metodologia de conservacion basada en la
narrativa plantea una labor mas creativa, menos respetuosa con la ideologia candnica, mas
abierta a lo radical y lo inventado respecto a dicho proceso, la cual se basa en imaginar los

edificios con cosas vivas.

El pensar el edificio como un personaje implica una comprension de las practicas que lo
han engendrado y como éste ha sido un participante activo en la formacion de una
comunidad a través del tiempo (p. 647). lgualmente, Walter invita a pensar que al ver el
edificio como narrativa se reconoce también la importancia de la historia de la comunidad
en donde se encuentra, desde el pasado, el presente, pero también hacia el futuro y la
responsabilidad social de llevar adelante la historia, el compromiso que en la actualidad
tienen aquellos que interactian con el patrimonio de no imaginar que el capitulo presente
sera el dltimo de la historia.
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Finalmente, el planteamiento de Walter (2014) parte del cuestionamiento de lossistemas de
valores como eje rector en la conservacion de los bienes histéricos y el patrimonio en
general, y propone implementar una metodologia hermenéutica narrativa que invita a
imaginar los edificios como entes vivos: el edificio como un personaje en el cual se dan
interacciones sociales pero que también tiene injerencia en el devenir cotidiano al interior de

una sociedad.

En buena medida, los planteamientos de Walter permiten notar el surgimiento de discursos
y metodologias que apuestan por argumentar la importancia de conectar el patrimonio
inmaterial con el material, a partir de los atributos por los cuales los bienes resultan
trascendentes para los individuos que cotidianamente interactdan con ellos. Si bien, al igual
que Smith (2010), en esta propuesta se acentUa la trascendencia de imaginar el patrimonio
desde los usos y significados que le dan las personas a los bienes -es decir el patrimonio
inmaterial (la historia de la comunidad relacionada con los edificios, la cual es desarrollada
a través de la metodologia hermenéutica narrativa)-, Walter plantea una variacion respecto
al argumento de Smith al darle un papel de mayor importancia que dicha autora a los
bienes materiales, aunque no necesariamente aquellos que son trascendentes por su valor
estético o arquitectonico o excepcional, sino que también a los que a menudo son “mas
modestos” pero que sirven como plataforma para la generacion del patrimonio cultural

como “algo que se hace” y que se significa en la cotidianidad de las personas.

Sumado al planteamiento de Nigel Walter (2014), Celmara Pocock, David Collett y Linda
Baulch desarrollan una nueva reflexion sobre los ya sefialados procesos de identificacion del
patrimonio cultural, los cuales, a menudo, favorecen su reconocimiento Unicamente por sus
elementos materiales, dejando de lado los atributos inmateriales presentes en las

experiencias y relaciones sociales que las personas dan a los sitios (y viceversa).

En Assessing stories before sites: identifying the tangible from the intangible (2015)
Pocock, Collett y Baulch establecen que si bien el patrimonio inmaterial cada vez ha tenido
mayor reconocimiento en los discursos presentes en leyes y normativas, es innegable que
aun prevalece una predileccién hacia el caracter material de los bienes. Partiendo de lo
anterior, se afirma que Pocock y compafiia piensan el patrimonio como el bien o conjunto
de bienes trascendentes para una comunidad, destacando la interseccion entre su caracter
tangible e intangible, entrelazados como un todo, siendo parte de un conjunto (Pocock,
Collett y Baulch, 2015).

Con el afan de construir un enfoque distinto a aquellos que favorecen el reconocimiento del

patrimonio ya sea por su caracter material o inmaterial de forma aislada, los autores
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desarrollan una metodologia en la cual se esboza que en lugar de determinar la expresion
fisica del patrimonio como el punto inicial de evaluacion del patrimonio, las historias (o
valores intangibles) de una regién o historia nacional pueden formar el mecanismo
principal para identificar los sitios del patrimonio fisico (p. 962). La metodologia planteada
por Pocock, Collett y Baulch para el reconocimiento del patrimonio cultural implica dos
procedimientos conjuntos: en primer lugar, la recopilacion de historias y narrativas de los
individuos relacionadas con un territorio determinado y en segundo lugar, la posterior

identificacion los lugares patrimoniales partiendo de la informacién recabada.

En el primer paso, a través de la compilacion de historias de los individuos que interactdan
con y en los bienes, se instituye un esfuerzo por centrarse en los valores intangibles
(trabajando con una linea de tiempo como estructura organizativa), para posteriormente
hacer una referencia cruzada de las historias y experiencias personales para producir un

marco narrativo.

Los autores sefialan que el andlisis de las historias narradas por las personas da la
posibilidad de identificar rubros particularmente emotivos para ellos en su interaccion
cotidiana tanto con la sociedad como con el entorno. Las historias sirven para producir una
lista de temas evocadores y emocionalmente atractivos, los cuales son analizados y
agrupados en un grupo mas sistematico de narraciones: esto es necesario para proporcionar
un marco para la identificacion sistematica de sitios significativos (pags. 969 y 970). Como
se puede observar, a través del ejercicio planteado es posible establecer lineas comunes de
tematicas y/o experiencias que comparten los individuos respecto a su relacién con el

entorno y los bienes.

Después de la recopilacion de las narrativas principales y su andlisis, se procede a
identificar los lugares donde se desarrollan las historias. Aunque dichas historias son
contadas por individuos particulares con contextos espacio-temporales y sociales distintos,
existen ciertas conexiones entre ellas que permiten idearlas en una narrativa compartida,
superar dichas distinciones, y en ocasiones, forjar narrativas contrarias a las dominantes (p.
974). A través de las narrativas de los recuerdos y vivencias, los individuos dan diversos
significados a ciertos sitios en particular y es asi como -a través de esta metodologia- se
propone identificar los lugares patrimoniales.

En conclusion al respecto, mediante la metodologia propuesta por Pocock, Collett y Baulch
(2015) se destaca la importancia de pensar y definir el patrimonio desde su base inmaterial
en conjunto con la material. Como se desarrollé previamente, Smith (2010) apunta que el

patrimonio como proceso cultural es un momento deaccion, es algo que se hace. De forma
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afin a los planteamientos de Smith, Pocock y compafiia acentdan la relevancia de la
inmaterialidad del patrimonio, por lo cual, la metodologia que desarrollan se centra
identificar las narrativas de las personas sobre las practicas llevadas a cabo al interior de
una sociedad en un territorio determinado. Cabria sefialar que, a diferencia de Smith, los
autores Pocock, Collett y Baulch, si bien definen el patrimonio como algo vivo y cambiante
-que puede ser apreciado a través de la memoria colectiva plasmada en las narrativas-, dan
un papel de mayor trascendencia a los lugares donde dichas actividades se realizan, los
cuales se constituyen, significan y resignifican constantemente a través del patrimonio

inmaterial.

Resulta sustancial sefialar que las propuestas de Smith (2010) -siendo ésta la pionera desde
esta percepcion-, Byrne (2008), Walter (2013), asi como también Pocock, Collett y Baulch
(2015), comparten una serie de rasgos en comun que permiten configurar una nueva
concepcion del patrimonio cultural respecto a la perspectiva desarrollada en el pasado por
estudiosos del area e instituciones. En primer lugar, las propuestas aludidas parten de una
critica los discursos hegemonicos respecto al patrimonio, entre los que destaca el Discurso
Autorizado del Patrimonio (DAP) (Smith, 2010). Dichos discursos totalizantes son
generados por Estados e instituciones nacionales e internacionales (la UNESCO, el
ICOMOS y el ICCROM, entre otras); en conjunto, los discursos se encuentran presentes en
leyes, normativas y declaratorias que a menudo no contemplan los intereses y perspectivas

de la amplia gama de grupos que interactdan con los bienes patrimoniales.

En segundo lugar, partiendo de la critica a los discursos totalizantes previamente referidos,
los autores coinciden en remarcar la necesidad de re-teorizar el concepto de patrimonio: ya
sea como proceso cultural o desde la accion social, proyectan el patrimonio como “algo
vivo”, “que se hace”, que no es estatico y que se encuentra en un cambio permanente, lo
cual viene a cuestionar algunos de los planteamientos bésicos presentes en el DAP vy los
sistemas de valores en que se sustentan las leyes y normativas patrimoniales a nivel
nacional e internacional. El patrimonio es fundamentalmente inmaterial, es lo que ocurre en
los lugares, por lo cual, los bienes materiales se convierten en medios a traves de los cuales
se conforma el patrimonio mediante las interacciones sociales: los bienes tangibles, muebles
o inmuebles, llegan a cobrar relevancia en la medida que sirven como receptaculo de
aquellos significados que los individuos les dan a traves de las précticas y relaciones que
les incluyen. A su vez, el patrimonio es constantemente negociado y renegociado por los
individuos mediante las relaciones sociales, por lo cual también es importante considerar

que el patrimonio puede ser visto como una herramienta a través de la cual se median y
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configuran las identidades constantemente: el patrimonio es ideado no solo desde el pasado
y como un legado para las generaciones futuras sino también desde el presente y sus usos

cotidianos.

En tercer lugar, partiendo de las propuestas sefialadas, se considera que el patrimonio
cultural es pensado desde el pluralismo, posee una naturaleza cambiante, es divisado y
construido desde numerosos puntos de vista y en diferentes momentos, por lo cual éste no
puede ser definido Unicamente a partir de una Historia Oficial promulgada por el Estado y
las instituciones, también debe ser planteado desde la perspectiva de los diversos grupos que
a menudo han sido relegados a un segundo plano por los grupos hegemonicos, para lo cual,
la historia desde abajo, expuesta a través de la memoria colectiva, resulta fundamental para

mostrar una perspectiva critica e inclusiva del patrimonio.

En cuarto lugar, los autores coinciden en realizar una evaluacion patrimonial desde
novedosas e inclusivas perspectivas, entre los que destaca el enfoque narrativo, para lo cual
establecen la identificacién de las historias como una forma de patrimonio inmaterial,
acentuando la importancia social del patrimonio. Finalmente, como se expuso en apartados
anteriores, se puede notar que las propuestas sefialadas tienen el objetivo de destacar la
presencia de las mujeres, grupos étnicos, comunidades indigenas y diversos grupos
comunitarios en el reconocimiento, gestion y evaluacion del patrimonio, contrarrestando asi
la constante nulificacion que de éstos se hace en el discurso autorizado del patrimonio

presente las leyes y normativas al respecto.

Como se desarroll6 en esta revision tedrica e histdrica de la conformacion del patrimonio
cultural, la concepcion teorico-discursiva del mismo se ha venido transformando a través
del tiempo, acorde a diversos intereses y necesidades sociales. Partiendo de los argumentos
aqui expuestos, a continuacion se plantean los conceptos tedricos y la estrategia

metodologica propuesta para llevar a cabo la presente investigacion.

2.5  Fundamentos tedricos para el estudio de la Zona de monumentos historicos de
Querétaro y el barrio de San Francisquito

Para el estudio del patrimonio cultural presente en el “perimetro A” de la Zona de
monumentos historicos de Querétaro (ZMHQ) y el barrio de San Francisquito, resulta
primordial la definicion de un marco conceptual a través del cual se establezcan las bases
de la investigacion. Tomando como referencia el andlisis realizado a lo largo de este
capitulo, cabe sefialar que en este trabajo se parte de concebir el patrimonio como un

proceso cultural lo cual implica que éste es algo que se hace, algo vivo, cambiante, de
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caracter fundamentalmente inmaterial y en el cual las identidades son constantemente

negociadas (Smith, 2010). Dicha definicion se ird argumentando en los siguientes parrafos.

El presente apartado se conforma de dos conceptos: patrimonio cultural y memoria
colectiva, los cuales son la base para la elaboracion de la presente investigacion. Por otra
parte, cabe sefialar que la construccion del campo de estudio del patrimonio cultural ha
involucrado (y lo sigue haciendo) la conjuncion de propuestas conceptuales de diversas
disciplinas (la historia, la antropologia, la sociologia, entre otras) por lo cual, aqui se
presenta -en vez de un enfoque teodrico particular- un marco conceptual que permita el

desarrollo del concepto base y su aplicacion al estudio de caso mencionado.

2.5.1 Patrimonio cultural y memoria colectiva

Durante la década de los ochenta del siglo anterior y hasta la actualidad, en diversas
disciplinas sociales, surgié un marcado interes en torno a la memoria colectiva: Maurice
Halbwachs, Walter Benjamin, Henri Bergson y Jan Assmann, fueron algunos de los
destacados investigadores en este campo, mismos que la desarrollaron desde distintas
perspectivas, siendo Halbwachs el pionero. Para el estudio de la memoria de las personas
que han y siguen interactuando con el patrimonio historico de la Zona de monumentos
historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito, se retoma a Maurice Halbwachs
con su estudio sobre “memoria colectiva”, asi como a Jan Assmann con su concepcion de
memoria comunicativa y memoria cultural (priorizando la trascendencia de la
comunicativa). Tomando como fundamento lo anterior, en este trabajo se resalta que a
través de la memoria colectiva -recuperada mediante las historias y narrativas de las
personas- se pueden retomar las experiencias e interacciones de la comunidad local

mediante las cuales cobra forma el patrimonio cultural del centro histérico queretano.

En principio, los estudios contemporaneos sobre la memoria desde el plano social tienen
sus fundamentos en el trabajo de Maurice Halbwachs -psicélogo y sociélogo francés-,
quien en 1925 publico su trabajo Los marcos sociales de la memoria (Les cadres sociaux de
la mémoire) y, posteriormente, La memoria colectiva (La Mémoire collective) en 1950 -su
obra maestra al respecto-. Cabe sefialar que el concepto base extraido de la propuesta de
Halbwachs es el de memoria colectiva.

En Los marcos sociales de la memoria (2004 [1925]), Halbwachs menciona que existe una
memoria individual y otra de caracter colectiva, sin embargo, la primera esta condicionada

por la segunda, dado que “el individuo recuerda cuando asume el punto de vista del grupo
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ya que la memoria del grupo se manifiesta y se realiza en las memorias individuales (p.
11).” Partiendo de lo anterior, se afirma que el humano como ser social, se configura
colectivamente a partir de la interaccién con las personas que lo rodean, y es a través de
dicha interaccion que también genera recuerdos: “es en la sociedad donde normalmente el
hombre adquiere sus recuerdos, es alli donde los evoca, los reconoce y los localiza (p. 8).”
Por otra parte, cabe sefialar que el punto de partida para todos los actos de memoria dentro
de un grupo social son los marcos sociales de la memoria: “es en este sentido que existiria
una memoria colectiva y los marcos sociales de la memoria, y es en la medida en que
nuestro pensamiento individual se reubica en estos marcos y participa en esta memoria que
seria capaz de recordar (p. 9).” También es importante mencionar que el fundamento de la
propuesta de Halbwachs se centra en el condicionamiento social de la memoria, por lo cual
no estd interesado en la perspectiva fisica y/o neuroldgica de la memoria, sino en los

marcos sociales de la memoria.

Las mentalidades, las costumbres, las formas de interaccion, las leyes y la historia
condicionan los marcos sociales de la memoria, a través de los cuales cada sociedad
establece una forma de relacionarse con el pasado, por lo cual éstos son el punto de partida
para los actos de la memaoria en un grupo social (Halbwachs, 2004). Visto desde el estudio de
caso aqui planteado, se puede apreciar que entre los practicantes de la danzaconchera que
habitan al interior del barrio de San Francisquito, la cosmovision sincrética en que se
sustenta la tradicién, asi como los principios y normativas de convivencia social que
estipula, tienen injerencia medular en los marcos sociales de la memoria de la comunidad de
este barrio tradicional de la ciudad de Querétaro, lo cual queda reflejado en la memoria
compartida por los habitantes de dicho territorio. Un ejemplo de ello es el mito fundacional
de la ciudad, el cual parte de la batalla entre espafioles e indigenas en el cerro del Sangremal
en 1531, hecho primario mediante el cual se le concede un origen formal a la danza y se le
da trascendencia al territorio referido como un lugar sagrado y mistico a partir del
imaginario colectivo de la comunidad local. Sin duda, dicho mito fundacional condiciona
los marcos sociales de la memoria de los habitantes del area estudiada y funge como punto

de anclaje a partir del cual se configura una memoria compartida entre los concheros.

Los marcos sociales son “los instrumentos que la memoria colectiva utiliza para reconstruir
una imagen del pasado acorde con cada época y en sintonia con los pensamientos
dominantes de la sociedad. [...] Estos marcos ayudarian, en el mejor de los casos, a
clasificar, a ordenar los recuerdos de los unos en relacion con los de los otros (p. 10).”
Tomando como punto de referencia lo anterior, a partir de esta investigacion se puede
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apreciar la existencia de recuerdos comunes que poseen las personas sobre los bienes y
lugares que se encuentran en la Zona de monumentos historicos de Querétaro y el barrio de
San Francisquito en conjunto con las practicas llevadas a cabo en ellos, asi como de marcos
sociales que condicionan estos recuerdos de los individuos que conforman la comunidad

local.

En La memoria colectiva (2004 [1950]) Halbwachs sefiala que “para que nuestra memoria se
ayude de la de los demaés, no basta con que éstos nos aporten sus testimonios: ademas, hace
falta que no haya dejado de coincidir con sus memorias y que haya bastantes puntos en
comun entre una y otras para que el recuerdo que nos traen pueda reconstruirse sobre una
base comun (p. 34)”. Este planteamiento resulta particularmente trascendente para el
trabajo aqui desarrollado: tomando como referencia las memorias compartidas por los
habitantes locales respecto a los vinculos y practicas efectuadas en algunos lugares al
interior del primer cuadro de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito -mismas que son
recabadas a partir de las entrevistas semi estructuradas- se busca construir un estudio del

patrimonio cultural queretano a partir de la memoria colectiva.

Asimismo, es necesario considerar que “existen, en efecto, varias memorias colectivas. Es
el segundo rasgo por el que se diferencian de la historia. La historia es una y podemos decir
gue no hay mas que una historia (p. 84)”. Como se puede notar, la propuesta de Halbwachs
destaca que para indagar en la memoria colectiva se debe partir de la existencia de un grupo
social, al interior del cual sus integrantes comparten intereses, practicas y experiencias

comunes, por lo cual la memoria colectiva surge desde las interacciones sociales.

De forma puntual, cabe sefialar que existe una relacion entre la memoria colectiva y los
bienes materiales o lugares, los cuales son necesarios como anclajes del recuerdo para los
grupos sociales. Respecto a ello, Halbwachs (2004) sefiala que el lugar ha recibido la
huella de los individuos que lo habitan y viceversa por lo que cada sociedad delimita el
espacio a su manera, con objeto de construir un marco fijo donde encierra y recupera sus
recuerdos, lo que implica que existan tantas formas de imaginarse el espacio como numero
de grupos: no hay memoria colectiva que no se desarrolle dentro de un marco espacial, por

lo cual dicha memoria toma como referencia imagenes espaciales.

Este planteamiento resulta importante para la presente investigacion, pues a partir de €l se
estipula que los lugares patrimoniales en la ZMHQ y el barrio de San Francisquito
funcionan como receptaculos de recuerdos. Por ejemplo, la capilla de Atilano Aguilar -

mas alla de su base material- es un recinto que es importante al interior de la comunidad
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por resguardar el espiritu de los ancestros y antiguos jefes de la danza. Partiendo de ello,
dicho lugar funge como anclaje del recuerdo, un lugar donde se congregan los concheros,
donde se ha creado y recreado una tradicion viva que se transmite de generacion en
generacion y que esta presente en la memoria colectiva de la comunidad desde hace varios
siglos. En resumidas cuentas, la capilla es un referente fisico de las historias y narrativas
que comparten los habitantes locales del barrio respecto a las interacciones sociales que ahi

se realizan.

Por otro lado, cabe sefialar que los planteamientos de Halbwachs son retomados por Jan
Assmann, egiptélogo aleméan quien, para el estudio de la memoria colectiva, propone
distinguir entre dos conceptos: memoria comunicativa y memoria cultural, las cuales
despliega en Cultural memory and early civilization (2011). En el presente trabajo se retoma

fundamentalmente la comunicativa.

En principio, Assmann menciona que la memoria comunicativa se conforma por los
recuerdos del pasado reciente, es decir los que la persona comparte con sus
contemporaneos: es la memoria del recuerdo vivo que, a diferencia de la memoria cultural,
no se sustenta o legitima por las instituciones. Asimismo, la comunicativa es un tipo de
memoria que se forma, avala y transmite a través de la experiencia personal e incluye entre
tres y cuatro generaciones, es decir, la memoria viva abarca aproximadamente entre
ochenta y cien afios, por lo que se acumula dentro de un grupo social y va desapareciendo
con el tiempo o con el deceso de sus portadores. Este es el tipo de memoria que en la
actualidad es estudiada por la Historia Oral, y puede ser cercana a los enfoques de la
historia de lo cotidiano o la historia desde abajo (pp. 36 y 37). Finalmente, cabe sefialar que
la participacion del grupo en la memoria comunicativa varia considerablemente, sin
embargo, aunque algunas personas estan mejor informadas que otras, no hay expertos ni
especialistas en esta tradicion informal por lo cual todos tienen la misma competencia (38 y
39). En la investigacion aqui desarrollada se resalta la importancia del estudio del
patrimonio cultural (Smith, 2010; Pocock, Collett y Baulch 2015) con un énfasis en el
patrimonio inmaterial aunque sin desestimar su base material, contemplando el patrimonio
como cambiante, por lo cual, es importante sumergirse en el pasado vivo de las personas, lo
cual se efectia mediante la memoria comunicativa de la poblacion local del centro historico
de Querétaro y su periferia: a través de las historias y los recuerdos del pasado reciente de la
colectividad sobre la cotidianidad en dicha zona se puede hacer un acercamiento al
patrimonio cultural con una vision de la “historia desde abajo”, la cual resulte mas cercana a

la poblacion misma.
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Por otra parte, la memoria cultural es aquella establecida por instituciones especializadas en
el ambito cultural, educativo, cientifico, entre otros, a través de los especialistas de la
memoria. Este tipo de memoria se centra en puntos fijos del pasado, pero es incapaz de
preservar el pasado tal como era. La memoria cultural transforma los hechos en historia
recordada, convirtiéndola asi en mito, por lo cual lo que cuenta para la memoria cultural no
son los hechos sino el recuerdo historico. Por otra parte -a diferencia de la memoria
comunicativa-, la memoria cultural no se propaga espontaneamente sino que es preparada,
examinada a fondo y su distribucién es controlada. Asimismo, la memoria cultural tiene
sus portadores de la tradicion, entre los que se encuentran los chamanes, los barones, los
sacerdotes, los maestros, los artistas, entre otros individuos identificados como especialistas
(Assmann, 2011: pp. 37-40). Aterrizando dicho planteamiento tedrico al estudio de caso
aqui seleccionado, se puede apreciar que el discurso que legitima la Zona de monumentos
historicos de Querétaro como patrimonio cultural desde el plano institucional se encuentra
conectado con la memoria cultural, la cual -como sefiala Assmann- es trasmitida y
consolidada a traves de portadores oficiales: los entes gubernamentales a nivel nacional y
estatal, la Secretaria de Educacion Publica (con una mencion especial al INAH), asi como

la UNESCO en el plano internacional.

La memoria cultural es formalizada a través de las mencionadas instituciones u organismos
que a su vez se valen de mitos, ritos civicos, fechas conmemorativas, lugares, estatuas,
entre otros elementos de indole similar para dicha labor (Assmann, 2011). En el caso
concreto de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro, se puede percibir dicha
tendencia a preservar la memoria cultural mediante el reconocimiento estatal a ciertos sitios,
como es el caso del Teatro de la Republica -recinto donde se promulgé la Constitucién
Politica de los Estados Unidos Mexicanos en 1917- o al Palacio de Gobierno —sitio donde
se dieron las tertulias que derivaron en el inicio de la “Independencia de México”-. Cabe
sefialar que si bien la distincion entre memoria comunicativa y cultural permite identificar
y clasificar distintas formas de acercarse al recuerdo, su distincion no es tajante: las
manifestaciones culturales plasmadas en las historias y narrativas de las personas
continuamente referencian tanto a la memoria comunicativa como la cultural, por lo cual
existen manifestaciones culturales que se dan dentro de las relaciones sociales y estan

condicionadas por las instituciones.

Desde los fundamentos del trabajo de investigacion aqui estipulado, la relacion entre
patrimonio y memoria comunicativa resulta trascendental, pues a través de las narrativas e

historias compartidas de los habitantes del centro historico de Querétaro se buscar hacer un
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estudio que permita definir el patrimonio cultural desde los usos, significados y practicas
de los habitantes locales, mas alla de los sistemas de valores implementados en la
declaratoria de la UNESCO, que se sustenta en un Discurso Autorizado del Patrimonio
(DAP). Por otra parte, también es importante considerar la presencia e injerencia de la
memoria cultural, la cual atraviesa, condiciona y nutre la memoria comunicativa. A través
de la memoria cultural se ha fundamentado la identificacion y legitimacion del patrimonio
cultural de la ZMHQ y su periferia en las leyes y normativas, ya que se recurre al
recuerdo de un pasado absoluto, mitico, ligado a la historia estatal y nacional que es

configurada por las autoridades estatales e institucionales.

La parte medular de la propuesta aqui exhibida radica en que, para el estudio del centro
historico de Querétaro y el barrio de San Francisquito, resulta cardinal profundizar en la
memoria -primordialmente comunicativa, pero sin perder de vista que la cultural se
encuentra presente, condiciona y se entremezcla con la primera- de las personas que
cotidianamente ahi se relacionan y sus recuerdos respecto a la interaccion tanto con la
comunidad misma como con los bienes materiales e inmateriales del area, a través de lo
cual se busca configurar una visién méas cercana a dicho grupo social sobre su patrimonio

cultural que la planteada desde el ambito gubernamental e institucional.

En sintesis, cabe sefialar que en la investigacion aqui desarrollada -partiendo de la
dimensién social de la memoria-, se subraya que la memoria colectiva se constituye por el
conjunto de recuerdos forjados, compartidos y evocados al interior de una comunidad,
mismos que son rememorados desde el punto de vista de dicho grupo (Halbwachs, 2004).
De forma puntual, para el estudio aqui planteado de la Zona de monumentos historicos de
Quereétaro y el barrio de San Francisquito -a la par del concepto de patrimonio cultural- se
retoma principalmente el concepto de memoria comunicativa, mismo que parte de los
planteamientos de Assmann (2011): la memoria comunicativa se conforma por los
recuerdos del pasado reciente, es la memoria del recuerdo vivo; es un tipo de memoria que
se configura, avala y transmite a través de la experiencia personal e incluye entre tres y
cuatro generaciones, se acumula dentro de un grupo social y va desapareciendo con el
tiempo o con el deceso de sus portadores. En la trasmision de la memoria comunicativa no
hay expertos ni especialistas, por lo cual todos tienen la misma competencia en dicho
proceso. Dicho concepto es implementado para la identificacion de los lugares patrimoniales
en el &rea de estudio referida a partir de las historias y narrativas de las personas que ahi se
concentran, lo cual es retomado a profundidad mas adelante. ElI segundo concepto a

considerar es el patrimonio como proceso cultural, mismo que es referido a continuacion.
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Como se expuso en la revision teorica e historica de la conformacién del patrimonio
cultural en la actualidad, el campo de estudio del patrimonio es amplio, en el cual se
encuentran presentes diferentes perspectivas para la concepcion del mismo. El interés por
repensar los fundamentos del patrimonio cultural -como discurso y categoria- parte de una
critica a la concepcion del mismo a través de su institucionalizacion desde las esferas
gubernamentales e institucionales, asi como de la necesidad de re-teorizar el patrimonio
ante las necesidades y exigencias en el contexto social actual. Tomando como fundamento
los planteamientos de Smith (2010) en esta investigacion se va a definir el patrimonio

como un proceso cultural.

En retrospectiva, para Smith (2010), el patrimonio es una mentalidad o discurso en el que
ciertas realidades e ideas de "ser" se constituyen, ensayan, disputan y negocian y, en ultima
instancia, se rehacen: el patrimonio es un discurso en el que los vinculos son forjados y
refundidos (pp. 83 y 84). Partiendo de lo anterior, el patrimonio como proceso cultural es
un momento de accion en el cual, en primer lugar las identidades son reconfiguradas todo
el tiempo, y en segundo lugar, tanto el poder con el que éstas son legitimadas, asi como el
consecuente reconocimiento a determinados bienes, materiales e inmateriales a través de

ello, son constantemente negociados.

Desde la propuesta descrita, el patrimonio es algo vivo, pero también es algo que se hace,
por lo cual, el hecho de que ciertas actividades sean “patrimonio” implica que las personas
se involucren activamente en pensar y actuar no solo de dénde venimos en términos del
pasado, sino también a donde vamos en términos del presente y el futuro (p. 84). Partiendo
de lo anterior, se afirma que el patrimonio es cambiante y activo, por lo cual, los
significados a través de los cuales las personas identifican el patrimonio, se transforman de

manera continua: el patrimonio no es estéatico.

Cabe sefialar que el patrimonio como proceso cultural implica actos de recordar para crear
formas de entender y relacionarse con el presente, por lo cual los sitios en si mismos son
herramientas culturales que pueden facilitar este proceso, pero que no son necesariamente
vitales en el mismo (p. 44). Como se puede advertir, una caracteristica del discurso sobre el
patrimonio que propone Smith, es que éste es fundamentalmente inmaterial. EI patrimonio
es lo que ocurre en los lugares, por lo mismo, los bienes materiales se convierten en medios
a través de los cuales se conforma el patrimonio mediante las interacciones sociales. El

patrimonio “se hace” y es legitimado por los individuos.

Ademas, cabe sefialar que el patrimonio es un proceso social constitutivo en el que, por un

lado, se trata de regular y legitimar, y por otro lado, se trata de resolver, cuestionar y
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desafiar una gama de identidades culturales y sociales, sentido de lugar, recuerdos
colectivos, valores y significados que prevalecen en el presente y se pueden pasar al futuro (p.
82). Partiendo de lo anterior, hay que denotar que el patrimonio, por naturaleza, siempre se
encuentra en constante conflicto: los usos y significados a través de los cuales los grupos
sociales identifican el patrimonio se disputan y resignifican mediante la interaccion tanto al
interior del mismo grupo como con otros grupos sociales que pueden compartir 0 no un
mismo discurso patrimonial mediante el que se reconocen determinados bienes. En
conclusion, al pensar el patrimonio desde este enfoque, por una parte se hace una critica a
los discursos y sistemas de valores mediante los cuales historicamente se habia concebido
el patrimonio, y por otra se proporciona un discurso del patrimonio planteado como un
proceso cultural mediante el cual se sefiala que el patrimonio “es algo que se hace”, es un

momento de accion, en el cual se destaca la importancia de la inmaterialidad del mismo.

En resumen, como se plante6 previamente en este apartado, la investigacion aqui
desarrollada tedricamente se fundamenta en los conceptos de patrimonio como proceso
cultural (Smith, 2010) y memoria comunicativa (Assmann, 2011). Tras el analisis
realizado, hay que destacar la relacion existente entre dichos conceptos, la cual es esencial
para el estudio del primer cuadro de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro y el

barrio de San Francisquito, como se argumenta a continuacion.

En principio, cabe sefialar que esta investigacion parte de una critica a los discursos y
formas hegemaénicas en que se ha definido histéricamente el patrimonio cultural queretano
desde la esfera gubernamental e institucional, ante lo cual -como se ha venido sosteniendo
a largo del trabajo- es necesario construir enfoques alternativos en la concepcion y estudio

de dicho patrimonio.

Como base de este trabajo se estipula la nocién de patrimonio como un proceso cultural
(Smith, 2010), con lo que se busca destacar que éste es primordialmente inmaterial, es algo
vivo y cambiante, por lo cual la concepcion patrimonial del centro histérico queretano y su
periferia a partir de los testimonios orales de las personas que interaccionan en ésta area
tiende a ser una via importante. Tomando como punto de arranque dicha premisa, el
andlisis de la memoria colectiva —principalmente la comunicativa (Assmann, 2011)- de la
comunidad queretana es primordial: mediante las historias y narrativas de las personas se
establece la identificacion de los lugares patrimoniales del area de estudio, partiendo de los
usos y significados que las personas le dan a los bienes, a diferencia de lo convenido en los

acuerdos y declaratorias patrimoniales que los regulan.
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Finalmente, con lo anterior se intenta mostrar que la memoria comunicativa es un
mecanismo primario en la concepcion del patrimonio como proceso cultural, enfoque
tedrico aqui establecido para el estudio del patrimonio local: a partir de la relacion entre
patrimonio cultural y memoria comunicativa, se ha bosquejado un andamiaje tedrico
mediante el cual se configura un estudio patrimonial inclusivo de la Zona de monumentos
historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito, lo cual queda de manifiesto en los

capitulos dedicados al analisis de los resultados obtenidos en el trabajo de campo.

2.6 Reflexiones finales

En complemento con los planteamientos expuestos previamente, a lo largo de éste capitulo
se ha mostrado la configuracién del patrimonio cultural como un dispositivo para validar -0
en su defecto negar-, ciertos bienes materiales o inmateriales, a partir de la negociacién del
poder y las identidades al interior de un grupo social. El devenir historico del siglo XI1X es
fundamental para la comprensién de la conformacion actual del patrimonio, pues es en esta
época -en los albores del nacionalismo (principalmente en la Europa occidental)- que surge
la concepcién dominante de éste. En la actualidad, si bien ha existido una mutacion en la
forma en que el patrimonio se define, desde la esfera politica ain se plantea como un

poderoso mecanismo identitario.

A traves del tiempo, se ha podido advertir la conformacion de una amplia gama de
enfoques y perspectivas para definir el patrimonio cultural -material, inmaterial y mixta-,
dentro de las cuales cabe sefialar que, por una parte, el énfasis en la importancia del
patrimonio cultural inmaterial viene en aumento y, por otra, es importante no perder de vista
que la definicion del patrimonio cultural nunca es inocente ni neutral: esta condicionada

por los deseos, inquietudes, necesidades e intereses del sector que la formula.

Por otro lado, como se ha planteado, existe una constante disputa respecto a la legitimacion
del patrimonio cultural a traves de los discursos, la cual, como se sefiald, esta sujeta a la
interaccion continua entre el sector privado, las organizaciones, el Estado, los especialistas
del patrimonio y las comunidades. Sin lugar a dudas es uno de los temas fundamentales
respecto al estudio e investigacion del patrimonio cultural en el presente y a futuro.

Desde el analisis aqui planteado, se puede afirmar que el patrimonio es un discurso (Smith,
2010): a través del mismo, se legitima la forma en que se concibe, se usa y gestiona el
patrimonio, lo que implica la limitacion otros discursos o mentalidades a partir de los
cuales se define y piensa el patrimonio; asimismo, el “discurso autorizado del patrimonio”

(DAP) es aquel que posee un caracter hegemonico a nivel internacional, mismo que es
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refrendado por instituciones como la UNESCO y el ICOMOS. Como se ha argumentado
previamente, este discurso autorizado del patrimonio “DAP” se caracteriza por priorizar el
caracter material del patrimonio y sus valores estéticos, histéricos y arquitectonicos, los
cuales son aprobados por los expertos y profesionales del patrimonio.

Sumado a lo anterior, desde este discurso dominante se subraya la existencia de un valor
inherente/innato poseido por el patrimonio, se destaca una “museificacion” (Lezama-
Lopez, 2008) del bien promoviendo una conservacion tal cual se ha encontrado, como un
legado para las generaciones futuras, asi como un llamado moral a la conservacion del
mismo: se hace énfasis en un sentido del “deber” y del “respeto” en la preservacion
patrimonial. Ademés de ello, se privilegia el reconocimiento de bienes occidentales,
destacando un carécter universal y excepcional del patrimonio. Frente a este discurso
hegemdnico ha surgido la necesidad de crear nuevos discursos, propuestas conceptuales y

metodologias para cimentar visiones inclusivas del patrimonio.

Al interior del campo de estudio del patrimonio cultural, si bien durante el siglo pasado se
privilegio la formulacion de investigaciones fundamentadas en el cardcter material del
mismo, los sistemas de valores para su identificacion, el caracter inherente de los bienes,
asi como otros rubros de esta indole, en la actualidad se ha dado un viraje que ha implicado
una re-teorizacion del patrimonio, siendo la propuesta de Laurajane Smith, una de las de

mayor trascendencia al respecto.

Para ir cerrando el presente capitulo, como se refirié previamente, cabe reiterar que hoy en
dia existe una transicion respecto a las posturas tedrico-metodoldgicas mediante las cuales
se estan realizando los estudios de caso en torno al patrimonio cultural (como el que se
realiza aqui), mismos que -cada vez con mayor fuerza- estdn asumiendo como eje primario
una critica a los discursos hegemonicos en torno a éste, destacando la importancia del
caracter inmaterial del patrimonio cultural y favoreciendo la generacién de un enfoque
inclusivo del mismo. Como ejemplo de ello, -a la par del enfoque planteado por Smith- se
han conformado diversas perspectivas afines para concebir y estudiar el patrimonio
cultural, como es el caso de los trabajos de Denis Byrne (2008), Nigel Walter (2014),
Celmara Pocock, David Collett y Linda Baulch (2015).

Tomando como punto de partida lo anterior, en el presente trabajo se establece el estudio
patrimonial de la Zona de monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San
Francisquito a partir de un andamiaje tedrico que se conforma de dos conceptos: el

patrimonio como proceso cultural y la memoria comunicativa.
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En principio, se sefiald que el patrimonio cultural es un discurso 0 mentalidad a través del
cual un grupo de individuos dan un significado a un bien o conjunto de bienes inmateriales
0 materiales. Por otra parte, pensar el patrimonio como proceso cultural implica que el
patrimonio es algo que se hace, algo vivo, cambiante, de caracter fundamentalmente
inmaterial y en el cual las identidades son constantemente negociadas (Smith, 2010). A
través de idear el patrimonio cultural queretano desde dicho enfoque, se apuesta por la
identificacion de los lugares patrimoniales desde los usos y significados que le dan las
personas que ahi concurren, a diferencia de los estipulado en la declaratoria de patrimonio
cultural dada a la ZMHQ por la UNESCO (1996) y demés normativas referidas, las cuales
se sustentan en discursos totalizantes lejanos a las concepciones comunitarias. Para llevar a
cabo dicha empresa se ha planteado el estudio del patrimonio cultural tomando como

fundamento la memoria comunicativa.

De forma particular, la memoria comunicativa se conforma por los recuerdos del pasado
reciente, es la memoria del recuerdo vivo; es un tipo de memoria que se configura, avala y
transmite a traves de la experiencia personal e incluye entre tres y cuatro generaciones, se
acumula dentro de un grupo social y va desapareciendo con el tiempo o con el deceso de
sus portadores. En la trasmision de la memoria comunicativa no hay expertos ni
especialistas, por lo cual todos los integrantes del grupo social tienen la misma

competencia en dicho proceso (Assmann, 2011).

Como se ha venido sefialando, las leyes y normativas que regulan el area de estudio
referida tienden a definir el patrimonio cultural local desde una serie de principios que
enfatizan la trascendencia de los bienes que ahi se encuentran con base en los valores
historicos, arquitectonicos o artisticos excepcionales que poseen -priorizando el caracter
material de los mismos-, sumado a la gestion de practicas culturales sustentada en
organismos e instancias gubernamentales, lo cual a menudo se encuentra lejano a las

percepciones comunitarias.

Ante dicho contexto, es importante recurrir a la memoria comunicativa de la colectividad
que interactia en la Zona de monumentos histéricos de Querétaro y el barrio de San
Francisquito: tomando como fuente primaria los testimonios orales recabados en el trabajo
de campo realizado, se esboza el estudio del patrimonio cultural de la localidad a partir de
los intereses, necesidades y relaciones de los habitantes de la misma, con lo cual se quiere
asentar una concepcién patrimonial de los bienes que se encuentran en el nucleo de la
ciudad de Querétaro tomando como referente los usos y significados que le dan las

personas a dichos bienes.
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Por ultimo, como se refirid en el apartado anterior, se refrenda la importancia de ligar
teoricamente los conceptos de patrimonio cultural y memoria colectiva. Para el caso
concreto de la ZMHQ), ésta ha sido reconocida como patrimonio cultural de la humanidad
—entre otros elementos- por ser un ejemplo eminentemente representativo de un tipo de
construccién o de conjunto arquitectonico a lo largo de la historia, con lo cual claramente se
promueve que dicho nombramiento se sustenta en el caracter excepcional de los bienes
inmuebles ubicados en el centro histérico de Querétaro y su periferia, lo cual ha dejado de
lado en la declaratoria las interacciones y practicas colectivas de las personas que han
pasado por dicho territorio a través del tiempo. Contrario a ello, a partir del andamiaje
conceptual aqui hecho, en el presente trabajo se apuesta por pensar el patrimonio cultural
desde su caracter inmaterial, destacando que el patrimonio no es estatico, se transforma y
esta relacionado directamente a vinculaciones y practicas socioculturales (Smith, 2010): en
dicha labor, las narrativas comunitarias -es decir la memoria comunicativa (Assmann,
2011)-, resultan esenciales para configurar una re-concepcion patrimonial de la Zona de
monumentos y el barrio de San Francisquito, como quedara de manifiesto en el tercer y

cuarto capitulo de esta investigacion.

En conclusion al respecto, la reflexion aqui hecha permite aseverar que, ante el panorama
descrito, a los investigadores del campo del patrimonio les corresponde abogar por una
vision del mismo acorde a las necesidades sociales actuales, la cual debe contemplar al
menos tres elementos. En primer lugar, pensar el patrimonio no solo desde su base
material sino también desde la inmaterial: el patrimonio se encuentra en los usos, las
practicas y las interacciones. En segundo lugar, hay que cuestionar tanto el discurso
autorizado del patrimonio (DAP), asi como particularmente la vision del patrimonio que
favorece la “museificacion” de los bienes: el patrimonio estd vivo, es cambiante y se
reformula constantemente; esta ligado a las interacciones que las personas tienen con él, en
él y a través de él. Finalmente, ante el panorama expuesto, es necesario impulsar la
implementacion de enfoques y metodologias que permitan plantar cara a los retos y
problematicas trazados respecto al patrimonio cultural, asi como generar herramientas para
enfrentar los cambios y transformaciones venideros en este campo de estudio. En el
siguiente capitulo se pondrd en préactica el andamiaje tedrico aqui establecido para el

estudio del patrimonio cultural queretano.
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CAPITULO I11I: LA ZONA DE MONUMENTOS HISTORICOS DE
QUERETARO Y EL BARRIO DE SAN FRANCISQUITO A TRAVES
DE LA MEMORIA COLECTIVA

3.1 Estrategia metodoldgica

En los capitulos anteriores del presente trabajo, se ha venido realizando un anélisis integral
de la Zona de monumentos histdricos de Querétaro y el barrio de San Francisquito desde un
enfoque patrimonial. Ante el contexto previamente referido, se considera primordial
replantear tedrica y metodologicamente el estudio y concepcion del patrimonio cultural que
engloba el nucleo central de la ciudad de Querétaro. Para efectuar lo anterior, se ha
estipulado la elaboracién de un andamiaje tedrico que parta de definir el patrimonio cultural
desde su caracter intangible, como algo que se transforma, se negocia constantemente y que
es erigido a través de las percepciones comunitarias (Smith, 2010; Assmann, 2011).
Asimismo, metodoldgicamente, se parte de las historias y narrativas de los habitantes locales
para la identificacion de sitios patrimoniales (Pocock, Collett y Baulch, 2015). Cabe afadir
qgue mediante la observacion participante y el trabajo de campo realizado en el area de
estudio delimitada, se fue configurando una vision holistica del patrimonio cultural del
centro historico y su periferia, asi como la obtencion de las fuentes orales, recurso medular
para la elaboracion de esta investigacion. En general, mediante la estrategia teorico-
metodoldgica aqui planteada, se pretende realizar un andlisis critico del patrimonio cultural
de la Zona de monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito.

Como se estipuld en el apartado de antecedentes de este trabajo, los testimonios orales se
recopilaron a partir de veinticuatro entrevistas semi-estructuradas realizadas a personas que
habitan o laboran en el barrio de San Francisquito y el perimetro A de la ZMHQ. Tomando
como referencia el desglose y clasificacion de dicha informacion, se determind el estudio
de tres lugares ubicados en el territorio estudiado: la Alameda Hidalgo, el jardin Zenea y la
capilla oratoria de Atilano Aguilar. A continuacién se dara cuenta del analisis realizado en

torno a dichos lugares, partiendo una concepcion del patrimonio como proceso cultural.
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3.2 La Alameda Hidalgo

“Por los jardines y arboledas de La Alameda, entre merolicos Yy
adivinadores de la suerte, acrdbatas y carruseles, ha paseado el pueblo
queretano, desde principios del siglo XIX hasta nuestros dias. Son ya [mas
de] 200 afios (Zavala, 2001: p. 80).”

Ubicada al sur de la ciudad de Querétaro, la Alameda Hidalgo es un lugar de reunion y
recreacion social que ha perdurado a través del tiempo: los jardines de la Alameda han sido
testigos del pasar de muchas generaciones de queretanos y foraneos que han habitado esta
tierra. La construccion de la Alameda Hidalgo se remonta a los tiempos de la Colonia
espafola en América Latina, fundamentalmente a finales del siglo XVIIl, momento en el
cual la prosperidad econémica de Querétaro estuvo acompafiada del desarrollo social y
expansion de la poblacion, ante lo cual el corregidor de letras, José Ignacio Ruiz Calado,
comenz0O a gestionar la posibilidad de dar a los queretanos un espacio recreativo que
sirviera como apoyo a la solucidn de viarias problematicas sociales: dicho espacio fue la

Alameda Hidalgo.

Con la intencién de llevar a cabo la mencionada empresa, en 1795 el corregidor solicitd
autorizacion al virrey de la Nueva Espafa para la ejecucién de la obra, argumentando que en
la ciudad de Querétaro: “no hay arbitro para que se congreguen [sus habitantes] en un lugar
publico de paseo, alameda, u otro semejante, donde la concurrencia misma sirva de
aliciente a la sociedad, ya que comunicandose entre si, se borren algunas impresiones feas,
que son el verdadero origen de las inquietudes y funestas consecuencias que se estan tocando
(Arvizu, 2005: p. 116).” Tras la autorizacion del virrey -el Marqués de Branciforte- en
1796 y la posterior comision del cabildo a Manuel de la Barcena Llata para llevarla a efecto
(p. 117), se establecio que la Alameda se erigiera en unos terrenos “donados por el
propietario de la hacienda Casa Blanca con una extensién de cien mil trescientos cincuenta
metros cuadrados (De la Llata, 2013: P. 152).”

Para edificar un lugar de tal magnitud, se requeria un considerable ingreso econémico, ante
lo cual, se recurrio a la recaudacion de fondos para la construccion del principal parque de
recreo de Querétaro. En principio, los donativos voluntarios de los vecinos de la ciudad
resultaron fundamentales, sin embargo ademas de ello se solicit6 al virrey su autorizacion
para llevar a cabo una serie de corridas de toros con cuyas ganancias se solventaran los
gastos requeridos: “esta Alameda es una de las més grandes del pais y para su

financiamiento autorizé el Virrey Marqués de Branciforte 40 corridas de toros (Loarca,
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1983: p. 85)”. Curiosamente, De la Llata (2013) asevera que “en el afio de 1796, se
efectuaron las corridas de toros en una plaza de madera levantada cerca de la Alameda (pp.
152 y 153)” mientras que, por su parte, Arvizu (2005) sefiala que éstas “tuvieron lugar en
enero y febrero de 1797 en la plaza de San Francisco, como era comun en las grandes
ocasiones (p. 117)”. Si bien existe una diferencia en torno a la temporalidad y espacio
exactos en que fueron llevadas a cabo, resulta evidente que las corridas de toros realizadas
en la ciudad de Querétaro a finales del siglo XVIII tuvieron un papel importante como
medio para cubrir el gasto que implicd la cimentacion de la Alameda. Finalmente -
siguiendo los planos trazados por José Mariano Orihuela-, se comenzo a construir la
Alameda (De la Llata, 2013: p. 152). Con la participacion tanto del gobierno como de la
poblacién local, la Alameda llegd a ser una de las obras mas importantes construidas
durante la Colonia.

3.2.1 Estructura de la Alameda, sus monumentos y fuentes

Desde hace varios siglos, el establecimiento de la Alameda ha resultado importante en la
generacion de espacios para la interaccion social en la ciudad. Ademas de ello, cabe sefialar
que dicho recinto obtuvo su nombre actual a finales del siglo XIX, cuando fue erguida al
centro de la Alameda una estatua en honor al caudillo Miguel Hidalgo, también conocido
como el Padre de la Patria: “a partir de esa fecha de septiembre de 1897, se le dio al
parque el nombre de “Alameda Hidalgo (De la Llata, 2013: p. 153)”. Por otra parte, respecto
a la estructura fisica del parque, la Alameda cuenta con un perimetro de cien mil trescientos
cincuenta metros cuadrados y ademas se conforma por “cuatro anchas calzadas a los lados;
cuatro transversales, cortadas por otras cuatro céntricas, paralelas a las primeras y ocho que

convergen al centro (Zufiga, 2009: p. 111).”

Durante su destierro entre 1853 y 1855, Guillermo Prieto -poeta y politico mexicano-
realizd una serie de viajes por algunas regiones del pais entre las que se encuentra
Quereétaro. A lo largo de sus andanzas, Prieto se dio a la tarea de analizar algunos aspectos
sociales de las localidades visitadas, quedando el registro de su paso por la ciudad de
Querétaro y particularmente por la Alameda, de la cual sefiala que:
“Forma este paseo un cuadro regular, de altos sauces y de frondosos fresnos y alamos, y
con ellos cuatro calzadas exteriores, destinadas para los caballos y carruajes. [...] En el
interior de la Alameda hay sus calles para los transelntes y sus camellones de flores, sus
prados risuefios, y aln sus sembrados que suelen regalar con moscos punzantes a la
concurrencia y que tienen la doble ventaja de afear la vista, y de recordar el espiritu de

grandes especulaciones a los que van a aquellos sitios, como si dijéramos, a perder el
tiempo (Prieto, 1986: p.159).”
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Como se puede apreciar con el relato de Prieto, para mediados del siglo X1X la Alameda
poseia ya una estructura fisica definida, aunque con abundante y burda vegetacion, asi como
también calzadas para el transito peatonal y de carruajes. Por otra parte, Loarca (1983)
sefiala que en el Archivo General de la Nacion se encontraron los planos originales de la
Alameda, en los cuales “se contempld que tendria una balaustrada y cuatro porticos
monumentales en estilos: dorico, jonico, corintio y barroco (p. 85)”. Sumado a lo anterior,
cabe sefialar que la portada que actualmente posee la Alameda fue disefiada por el maestro
Agustin Rivera, mientras que el trabajo de herreria fue elaborado por los hermanos
Martinez L&zaro y Domingo Galvan (Zavala, 2001: p. 81), lo cual da cuenta de la
estructura artistica-historica particular del bien inmueble que se ha preservado hasta

nuestros dias.

En la Alameda Hidalgo han existido dos fuentes. En principio, en el centro de este recinto se
encontré una gran fuente circular que resguardd una estatua en bronce del marqués de la
Villa del Villar del Aguila, sin embargo fue retirada para poner en su lugar una plataforma
y sobre ella un pedestal con la estatua de Miguel Hidalgo. Por otra parte, en el lado derecho
de la entrada a la Alameda se edifico otra fuente, “colocandose en el centro de ellas una de
las estatuas de marmol de Carrara, que regalo el sefior Carlos M. Rubio al gobernador del
Estado y que este habia colocado en el descanso de la escalera del Palacio de Gobierno
(Septién, 1988: p. 42).”

Cabe sefalar que la Alameda Hidalgo ha resguardado algunos monumentos que reproducen
los fundamentos de la Historia oficial. En principio, se encuentra laescultura que se levantd
en 1894 en honor a Cristébal Colén en conmemoracion al cuarto centenario del encuentro de
América con Occidente, la cual fue desplazada al lado sur de la Alameda. Por otra parte, en
el norte de la Alameda y al centro del camellon de la calzada Zaragoza, se coloco una
estatua de Benito Juarez, la cual fue retirada y llevada a San Juan del Rio en 1967 (Zavala,
2001: p. 81). En la memoria de los habitantes locales del centro histérico y los barrios
aledarios, queda presente el recuerdo de esta estatua, como sefiala Rafael Bautista:
Pues, en la alameda estaba un Juarez, pero era de “canterita”... de bronce, creo era de
bronce y la sacaron a medio Zaragoza, la pusieron ahi donde se estacionan los camiones, lo
pusieron ahi, a la mitad. Ya luego empezaron a salir [las personas con] que "Juérez se
bajaba" y que quien sabe qué, esto y el otro. El chiste es que ese Juarez de bronce se lo

llevaron para San Juan del Rio (Bautista R., jubilado. Comunicacién personal, 15 de agosto
de 2019).

A la par de dichos monumentos, la Alameda se engalané a finales del siglo XIX con la
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inauguracion de un quiosco rastico, en marzo de 1897, el cual se sumo a la mencionada
estatua que, en septiembre de ese mismo afio, se levantd en honor a Miguel Hidalgo y
Costilla, (De la Llata, 2013: p. 153). EI monumento es una “escultura al Padre de la Patria,
realizada en la “Fundacion artistica Nacional”, del pueblo de Tacuba, ahora parte de la
ciudad de México (Zavala, 2001: p. 81)” y en la actualidad aun se encuentra en la glorieta
central de la Alameda, rodeada de fuentes y los jardines. Cabe sefialar que los cambios
realizados en la Alameda se dieron como parte de la reestructuracién que se hizo en el

lugar a raiz de las afectaciones suscitadas durante el Sitio de Querétaro en 1867.

A lo largo del siglo XX, la Alameda Hidalgo ha tenido algunas adecuaciones en funcion de
las necesidades de la poblacion local, entre las que se encuentran el establecimiento de
bancas, merenderos y alumbrado. Por otra parte “actualmente tiene cerca de dos mil
arboles, muchos de los cuales fueron plantados en sus principios por los sefiores D. José
Garcia Rebollo y D. Juan Fernando Dominguez (Frias, 1990: p. 298).” Finalmente, durante
el siglo XXI, se dio una reestructuracion del perimetro de la Alameda, lo cual incluyo el
retiro de un tianguis que por afios se encontro a las puertas de la entrada ubicada sobre la
avenida Zaragoza, tras lo cual se establecio un paseo-explanada para beneficio de los
visitantes y transetntes que circulan en torno al parque. Mas adelante se desarrollara el
tema. Ademéas de ello, en la reja que actualmente protege el interior de la Alameda
Hidalgo, se colocd una estructura para establecer una galeria de arte que constantemente
ofrece exposiciones temporales a los visitantes 0 caminantes que se encuentran en el centro

histérico de Querétaro.

3.2.2 Los usos sociales de la Alameda

A lo largo del tiempo, la Alameda Hidalgo ha sido un lugar medular en la vida social de
Querétaro como punto de reunién o de paseo, aunque también en torno al &ambito comercial
y de movilidad: “los primeros automdviles y la primera estacion de ferrocarril también
estuvieron junto a La Alameda (Zavala, 2001: p. 80).” Por otra parte, desde su fundacion a
principios del siglo XIX, la Alameda -como centro de recreacion para los queretanos- ha
cumplido diversos roles: ha sido “hipddromo, palenque de gallos, paseos en carretas,
bicicletas y en sus alrededores, pista de circo y el famoso tianguis conocido como “Pueblo
Nuevo” (p. 80).”

Como se puede advertir, han sido diversos los usos dados a este lugar iconico de la ciudad,
el cual también ha tenido en sus jardines la presencia de importantes personajes en la

Historia Nacional, entre los que destacan “los emperadores, Maximiliano y Agustin
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Primero, el dictador Porfirio Diaz, lo mismo que el presidente Francisco I. Madero y los
diputados constituyentes de 1917 (p. 80)”. En conclusién, la historia de la Alameda se ha
forjado con el pasar de mujeres y hombres que, colectivamente, han dejado huella en el
centro historico de Querétaro. A continuacion se dara cuenta de los usos sociales que se le

han dado a este sitio a lo largo del turbulento siglo XIX.

3.2.3 Los usos sociales de la Alameda durante el siglo XIX

La Alameda comenzd a construirse en los ultimos afios del siglo XVIII, y aunque adn se
encontraba en dicho proceso, para 1804 el arraigo del accionar y las costumbres de los
habitantes de Querétaro con la Alameda era latente (Arvizu, 2005: p. 118). A la par de lo
anterior, ya para 1820, Sigiienza y Gdngora sefiala que “esta hasta ahora solo comenzada
una hermosa Alameda, que llegandose a concluir serd un delicioso paseo (2008: p. 4).”
Como se puede apreciar, la consolidacion tangible de la Alameda como bien inmueble de
caracter recreativo en Querétaro, ha pasado por diversas etapas por lo cual se ha encontrado

en constante transformacion desde hace siglos.

Retomando las andanzas de Guillermo Prieto por Querétaro, resulta notorio que los usos
sociales de la Alameda se encuentran también condicionados por una cuestion de clase. En
principio, cabe sefialar que a mediados del siglo XIX, la clase alta -conformada por
politicos y empresarios (tanto nacionales como extranjeros)- recorria la Alameda, dando
cuenta del lujo al cual tenia acceso: “la aristocracia, propietarios, autoridades, etc., en sus
carruajes cerrados como en Meéxico, recorren el cuadro y vuelven cercanos a la puerta de
entrada y se enfilan, tristes como en duelo, porque las mulas queretanas parece que viven

del erario segun su amor al reposo (1986: p. 160).”

Sumado a lo anterior, los grupos de aristocratas paseaban por la Alameda ataviados con
elegantes trajes, a bordo de carruajes que les conferian tanto notoriedad como privacidad, ya
gue “en estos carruajes, y sobre todo en los animales, hay un positivo lujo: landds
europeos, carretelas a la francesa y la inglesa, guarniciones, honor de los Joransson,todo en
general es de exquisito gusto. Suelen presentarse coches de hacienda, panzudos y ridiculos,
coches encarnados y amarillos con dvalos en las portezuelas, con mufiecos y paises bajo el
tema de cabeceras de cama; pero en general los carruajes recuerdan el lujo de la corte (p.
160).” Si bien resulta notorio que la presencia de la élite en la Alameda fue patente, hay que
sefialar que éste también fue un sitio recurrente para otros grupos sociales, los cuales se

conglomeraban tanto en las afueras de la Alameda, asi como en su interior.
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En los bordes de la Alameda se podia ver a “los sefiores de la tienda, los empleados del
gobierno, los oficialitos cosmopolitas, los letrados y demas puntos intermedios entre la
pobreza y la opulencia (p. 161)” que, haciendo uso de asientos que se han formado,
observaban el espectaculo que derivaba de los grandes coches pero también convivian entre
si, dando vida a los alrededores de este iconico lugar. Al interior de la Alameda también se
hallaban los habitantes locales que disfrutaban de este espacio de recreacion unico en la
ciudad, encontrando en los paseos a “algunos artesanos con sus familias, criadas con
chicuelos en los brazos y aspirantes a los lados; los mayordomos y adyacentes de la iglesia,
cuando ni procesion lo estorba, ni cuaresma lo prohibe, ni desagravios lo impiden (p.
161).” Finalmente, como se puede ver, la diversidad social se encontrd presente durante la

primera mitad del siglo XIX en la Alameda.

Como sefala Arvizu (2005), “desde los inicios de su construccion a finales del siglo XV,
la Alameda se convirtio en parte de la imagen urbana tradicional de Querétaro y ha estado
presente en las distintas etapas de la historia de la ciudad (p. 135)”, siendo los periodos
historicos conocidos como el “Segundo Imperio” y “el Sitio de Querétaro” cuando se
forjaron algunas de las memorias de mayor impacto respecto al legado del lugar durante el
siglo XIX. Durante los tiempos de paz, para Maximiliano de Habsburgo -segundo
emperador de México- la Alameda se convirtié en uno de los recintos de su predileccién en
la ciudad, mismo donde paso largas horas: “este parque era su paseo favorito, y muchas
veces se le vio tras algun insecto para coleccionarlo, pues esos eran sus inocentes
entretenimientos (Frias, 1990: pp. 298 y 299)”.

Por otra parte, cabe sefialar que “aparte su dedicacion al recreo, durante 1867 [la Alameda]
fue sitio importante de las tropas sitiadas que la tenian guarnecida y desde donde iniciaron
muchas de sus operaciones, principalmente la del 24 de marzo, habiéndose verificado antes
de iniciarse el sitio los mas valiosos desfiles que presencié Maximiliano (Ramirez, 1981: p.
66).” Sin lugar a dudas, en la temporada cadtica que asol6 a México -y particularmente a
Querétaro- durante el siglo decimononico, la Alameda fue un lugar crucial de aglutinacion

politica, militar y social.

Tras la culminacion del Sitio de Querétaro, la Alameda quedd practicamente destruida:
“terminada esta tormentosa etapa de nuestras guerras solo qued6 de la Alameda un feo
solar sembrado de palos secos, pues el follaje de los arboles se habia utilizado como
pastura (Zdfiga, 2009: p.111)”. A pesar de la destruccion que dejaron las batallas,
paulatinamente la comunidad queretana fue recuperando este recinto y despues de un largo

proceso de restructuracion, la Alameda cobr6 vida nuevamente y la gente volvid a este
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emblematico lugar.

3.2.4 Los usos sociales de la Alameda durante el siglo XX

Como se menciond previamente, la Alameda fue erguida al sur de la ciudad de Querétaro,
sin embargo, el desarrollo econémico y la expansién poblacional que se dio durante el siglo
XX derivaron en que, gradualmente, aquello que era considerado el limite o borde, pasara a
ser la zona céntrica. Abrazada por el centro historico y el barrio de San Francisquito, la
Alameda brindd a los habitantes de las localidades cercanas un espacio de reunion y

fortalecimiento del tejido social.

En 1917 -al interior de la Alameda- se llevaron a cabo animados convivios con motivo del
arribo de Venustiano Carranza a la ciudad y la conformacién del congreso cuya funcion era
elaborar la actual constitucion politica de México (Zufiga, 2009: p. 40), con lo cual se daba
por concluida una etapa marcada por los recurrentes procesos de luchas sociales en
Querétaro -y el pais en general-, mismos que fueron una constante durante el siglo
decimondnico. A partir del segundo tercio del siglo XX, a Querétaro arribo el dejo de

tranquilidad que anteriormente se anhelaba.

Desde su fundacién durante la Colonia a finales del siglo XVIII, la Alameda Hidalgo ha
sido testigo de diversos procesos historicos trascendentes para la localidad y para el pais
(como se ha planteado previamente), acogiendo entre sus jardines a celebridades politicas de
la talla de Maximiliano de Habsburgo, Porfirio Diaz o Francisco I. Madero y resguardando
también los monumentos de Cristébal Colon, Benito Juarez y actualmente el de Miguel

Hidalgo.

Partiendo de los mencionados atributos, la Alameda Hidalgo ha sido reconocida como
parte de la Zona de monumentos historicos de Querétaro a nivel federal por los entes
gubernamentales nacionales y locales (1981), asi como de forma internacional por la
UNESCO (1996), sin embargo, para las generaciones de personas que han trascurrido por
este lugar -al menos de la tercera y cuarta década del siglo pasado a la fecha- la
trascendencia de este recinto recae en los vinculos colectivos que se han generado en su
interior con el correr del tiempo, més alla del caracter histérico o monumental de este

recinto.

Ante dicha situacion, se considera que el analisis de la Alameda Hidalgo desde el enfoque
del patrimonio como un proceso cultural (Smith, 2010) es primordial. De forma puntual cabe

sefialar que el patrimonio como proceso cultural involucra actos de recordar para crear
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formas de entender y relacionarse con el presente, por lo cual los sitios en si mismos son
herramientas culturales que pueden facilitar este proceso, pero que no son necesariamente
vitales en el mismo (p. 44). Desde este enfoque, se plantea que para considerar la Alameda
Hidalgo como patrimonio cultural se tiene que ir més alla del caracter material, historico,
monumental o estético del bien inmueble, siendo ésta analizada a partir de las practicas,
usos Yy significados que las personas que interactian en dicho bien le dan, por lo cual

mediante la memoria colectiva de la comunidad se conforma una vision de dicho sitio.

.

llustracion 4. Entrada a la Alameda Hidalgo. Fuente: Susana Ginebra. La naturaleza de la Alameda
Hidalgo en Querétaro

Para llevar a cabo dicha labor, como se planted al inicio del presente capitulo, se establecid
una metodologia (Pocock, Collett y Baulch, 2015) para el estudio de la zona, en la cual se
enfatiza que en vez de determinar la expresion fisica como el punto inicial de evaluacion
del patrimonio, las historias (0 valores intangibles) de los habitantes de una region pueden
formar el mecanismo principal para identificar los sitios del patrimonio fisico (p. 962).
Ademas de ello, se implement6 un recurso metodolégico conjunto, la elaboracién de “las
imagenes publicas” por parte de los informantes (Lynch, 2008), las cuales son
representaciones mentales comunes que comparten buena parte de los individuos que
habitan la ZMHQ y su periferia. En conjunto, a partir de la estrategia metodoldgica
referida, a continuacién se comparte un andlisis patrimonial de la Alameda Hidalgo como

proceso cultural.
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3.2.5 La Alameda Hidalgo en la memoria

A traves del tiempo, la Alameda Hidalgo ha tenido diversas adecuaciones en torno a su
estructura fisica, sin embargo, la parte esencial de la misma ha perdurado. En la actualidad,
la Alameda cuenta con un barandal metalico en conjunto con un perimetro de cantera,
mediante los cuales se resguarda el parque. La delimitacién de la Alameda se ha
conservado con el pasar de los afios, misma que ha quedado grabada en la memoria de los
vecinos del lugar a traves de su accionar, como sefiala Juan Bautista, otrora habitante del

barrio de San Francisquito:

La Alameda era el patio igual, como sigue siendo. Ahi, si uno lo ve de arriba, es como si td
trazaras una especie de un coyote, ese juego que se llama coyote, tiene exactamente la
estructura, como si fuera el monumento que existe ahi (Bautista J., jubilado. Comunicacion
personal, 16 de agosto de 2019).

De igual manera, el sistema de riego para el cuidado de los jardines y la vigilancia que del
lugar hacen, ha derivado en una evidente mejora en el caracter fisico del sitio, sin embargo

no siempre fue asi. Como sefiala uno de los habitantes de la zona:

La Alameda en aquellos tiempos, no era como lo vemos ahora, no tan modernizada, ni sus
calles tan bien arregladas. Sus calles estaban igual con su mismo trazo pero eran de
terraceria, y alrededor de la Alameda circulaba un canal de aguas negras. (Mondragén H.,
ingeniero. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

Diversos olores y colores se encontraron presentes en la Alameda, siendo aquellos ligados a
la suciedad en el agua, asi como a algunos desechos, los que a menudo recuerdan los
individuos que ahi se resguardaban, como parte de su experiencia en el lugar durante el
siglo pasado, lo cual nunca limit6 sus interacciones sociales en el sitio, como expresa Juan

Bautista:

Lo que pasa es que la Alameda se regaba con agua de drenaje y daba mal olor. Todo
alrededor de la Alameda llegaba y se regaba y se regaba la Alameda y encontrabas arriba
del pasto todos “los camarones”, daba mal olor pero asi se cultivaba bonita, ¢verdad? [...]
Existia un canal de agua sucia, que era con el que la regaban, no alcanzaba uno a brincar lo
ancho del canal, bueno, menos de nifios, a lo mejor algunos méas grandes si alcanzaban a
brincar, ¢verdad? (Bautista J., jubilado. Comunicacion personal, 16 de agosto de 2019).

En la actualidad se han realizado diversos cambios con el afan de propiciar una experiencia
mas amena al visitante, sin embargo, para aquellos que durante el primer y segundo tercio
del siglo anterior pasaron sus tardes en la Alameda, el recuerdo queda de aquellas
condiciones.
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3.2.6 El jardin méas grande de Querétaro: los nifios en la Alameda

La Alameda Hidalgo -lejos de ser un bien inmueble monumental aislado- es apreciado y
reconocido por los habitantes del centro historico de Querétaro, barrios tradicionales y
zonas aledafas, por favorecer la conexion entre la poblacién de dichas localidades en sus
areas verdes y veredas. Entre sus jardines, las familias queretanas, parejas y grupos de
amigos consolidaron el tejido social de la comunidad. Antafio, la Alameda fue el paseo de
los aristdcratas y personajes politicos (en su mayoria), sin embargo la apropiacion de este
espacio por las familias locales se hizo latente en las Gltimas décadas, dinamica que lleg6

para quedarse:

La Alameda era mas que nada como un lugar de recreacion para familias, en su momento lo
era para familias, iba mucha gente, digamos padre, madre, hijos. (Amaro A., ingeniero.
Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

Para los habitantes del centro histérico, asi como de los barrios aledafios
(fundamentalmente los que se ubican en el cerro del Sangremal, es decir, el barrio de San
Francisquito y el de la Cruz), la Alameda se convirtié en el parque de convivencia por
excelencia, punto de reunion de nifios, jovenes y adultos - no solo como lugar de paseo- y
también para realizar actividades deportivas y juegos, como comenta Humberto Mondragon,

habitante de la zona desde su infancia:

Para nosotros era un privilegio vivir en ese domicilio puesto que teniamos el jardin mas
grande de Querétaro, que era la Alameda. Para nosotros fue una bendicidn tener tan cerca la
Alameda y todo lo que conlleva tener un lugar tan grande para divertirnos y hacer ejercicio
(Mondrag6n H., ingeniero. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

Por otra parte, la Alameda también fungié como lugar de interaccion con las familias que
migraron a la zona o visitantes de la periferia del centro historico. Querétaro -corazon del
pais- historicamente se ha caracterizado por ser tierra de paso pero también de encuentro,
recibiendo a la poblacién externa desde hace siglos, lo cual queda de manifiesto en los
relatos de las nifias y nifios que antafio disfrutaron de la Alameda en compafiia de los
foraneos, como recuerdan Esther Garcia y Verdnica Sanchez:

Pues ahi jugaba, los nifios jugaban y los grandes platicaban. [...] Jugdbamos, habia juegos de

resbaladillas y todo eso. [...] Nos llevdbamos bien [con los vecinos de los alrededores], habia

mucho espafiol, ahi vivian los Bolineche, los Gutiérrez (Garcia E., jubilada. Comunicacién
personal, 14 de agosto de 2019).

Cuando yo estaba chica, [los que visitaban la Alameda] era gente de diferentes colonias.
[...] Cuando estaba chica lo més lejos era Satélite y se nos hacia lejisimos: "vives hasta
Satélite"... de hecho tenia compaferas de la escuela que venian de diferentes partes
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(Sanchez V., comerciante. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

Los juegos metalicos o de madera, asi como el equipamiento urbano ubicado en la
Alameda, fueron una novedad que llego en el otofio del siglo pasado, sin embargo, los
gueretanos guardan con nostalgia en sus recuerdos las diversas actividades recreativas que
durante su infancia llevaron a cabo junto a los vecinos de la localidad por afios:
Otra cosa que yo recuerdo mucho de la Alameda era que nos servia para jugar a muchos
juegos: a los encantados y corriamos, y disfrutdbamos, llevabamos un bal6n, jugdbamos un

futbolito ahi etc.; para mi es un icono de la ciudad que me ha marcado durante toda mi vida
(Mondrag6n H., ingeniero. Comunicacién personal, 20 de agosto de 2019).

ibamos toda la pandilla de "San Pancho" y asi iban otros también, [...] asi nos
encontrabamos pero pues unos por su lado y uno por su lado, con su palomilla nada mas. Ya
maés adelante, ya entonces si, ya mas noche es cuando empezaron a poner lamparas grandes
y todo. Empezaron los asaltos y fue cuando entonces la gente no empez6 a cruzar la
Alameda (Bautista R., jubilado. Comunicacion personal, 15 de agosto de 2019).

Como se puede apreciar, La Alameda Hidalgo permitio la relacion fraterna entre la
poblacion del Querétaro de antafio, principalmente a los infantes que en el lugar se dieron
cita. En la actualidad la Alameda sigue en pie, abriendo sus puertas a aquellos que se
acercan a ella para convivir en el que para algunos habitantes locales es “el jardin mas

grande de Querétaro”.

3.2.7 Paseos y carreras en bicicleta

En la memoria de los queretanos que pasaron sus dias en la Alameda, de mediados del
siglo anterior a principios del XXI, ha quedado grabado un especial recuerdo en torno a las
carreras y paseos en bicicleta que alli se llevaron a cabo. En el centro historico de
Querétaro no existié un lugar con tales caracteristicas salvo la Alameda, por lo cual,
personas de diferentes edades de la localidad se dieron cita ahi por afios para compartir el
gusto por ello. Al ser escasas las personas que poseian una bicicleta propia, en la periferia
de la Alameda surgieron negocios que ofrecian el servicio de renta de estos vehiculos, entre
los que destaca la Casa Félix, siendo la calidez y cercania humana dada a esta poblacion
aun tradicional, una caracteristica elemental:

“Ya en los afios 50, abrid su puerta y su ventana otro negocio con el mismo giro: [...] Este

negocio era de la familia Félix Zavala y tenia una caracteristica especial, el propietario,

para alquilar una bicicleta preguntaba: ¢;como te llamas? Y al escuchar el apellido decia

jah! Eres hijo de Don fulano, llévate la bicicleta, son 25 centavos la media hora y volteando
a ver el reloj daba el tiempo de salida (Zufiiga, 2009: p. 34).”

Por los alrededores de la Alameda, su interior, asi como la actual avenida Zaragoza, los
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habitantes de la Zona de monumentos historicos de Querétaro convirtieron la Alameda en su
pista de carreras, compartiendo y disfrutando del parque de recreaciones méas grande del
lugar. Los nifios y jovenes, vecinos del centro historico, tuvieron en la Alameda un lugar
fundamental de recreacion, como comentan Humberto Mondragon, Juan Bautista y Rafael
Bautista:
[A la alameda ibamos] a jugar, no habia otra cosa, nosotros también lo que ibamos a hacer
es andar en bicicleta. [...] Ya nos pasabamos a la Alameda para andar en bicicleta. Era muy

tradicional porque habia como dos casas, o tres casas que alquilaban bicicletas (Bautista J.,
jubilado. Comunicacién personal, 16 de agosto de 2019).

En aquel tiempo nos servia para hacer ejercicio en bicicleta, pese a que no teniamos, ni
habia la posibilidad econdmica de tener una bicicleta. Teniamos aqui cerca dos pequefias
empresas que rentaban bicicletas, eran "Los Félix" que actualmente siguen vendiendo
bicicletas aqui sobre Zaragoza (Mondragén H., ingeniero. Comunicacion personal, 20 de
agosto de 2019).

Ibamos a las bicicletas, era lo méas que habia. Por donde quiera habia bicicletas que te
alquilaban en 60 centavos la hora y ahi andabas dando vuelta y vuelta mas que nada en la
Alameda y te digo, acd, también en la Zaragoza andaban subiendo y bajando en la bicicleta,
nada mas dando vuelta alrededor (Bautista R., jubilado. Comunicacion personal, 15 de
agosto de 2019).

La renta de bicicletas formaba parte de una practica tradicional en la Alameda, por lo cual
los habitantes de la localidad que asistian asiduamente a realizar dicha actividad también
comparten memorias sobre las sanciones que implicaba una tardia entrega del codiciado

vehiculo en las casas de renta, como con gracia comenta Juan Bautista:

Si se pasaba uno mas tiempo y no traia con qué pagar lo ponian a lavar el bafio [risas]
(Bautista J., jubilado. Comunicacién personal, 16 de agosto de 2019).

Antafio, cuando llovia en temporada, la Alameda se inundaba, lo cual llegé a afectar a las
casas aledafas al inmueble, pero también dicha condicién fue aprovechada por los nifios y
jévenes de mediados de siglo:
“La alameda en toda su extension servia para formar un gran “lago” en el que solo los
arboles sobresalian como plantados en el agua [...] [lo cual] daba oportunidad para la
busqueda de aventuras por parte de la “chamacada” que habitaba el rumbo cercano al lugar
y también la de varios barrios vecinos y la diversion consistia en meterse a nadar o tratar de

ver hasta donde se lograba avanzar en la bicicleta tomando vuelo desde varios metros atréas
(Zuniga, 2009: pp. 36 y 37).”

Por otra parte, la pasion por el ciclismo en este lugar se vio reflejado también en las
tradicionales carreras que se llevaron a cabo en torno a la Alameda, actividad que perdurd en
el centro histérico queretano por afios: “pronto los participantes en dichas carreras se
tornaron en veintenas, después en mas de medio centenar y también en un tiempo se

103



alentaron las carreras de nifios. [...] [Estos eventos se llevaron a cabo] quince afios despues
de que en este lugar se realizaran los convivios en honor a Don Venustiano Carranza
durante su entrada en nuestra ciudad con motivo del constituyente de 1917 (pp. 39 y 40).”
Finalmente, si bien las carreras deportivas desaparecieron, cercano a los albores del siglo
XXI, la pasion por los paseos sobre ruedas se mantuvo entre las practicas de las nuevas
generaciones, hasta que se fue extinguiendo paulatinamente, como sefiala Armando Amaro:
[Al interior de la Alameda] rentaban los cuatriciclos y tu podias entrar con tu bici ahi, pero
como hubo una serie de accidentes al final los quitaron'y ya como que dejo de ir la gente, se
perdié ese ambiente familiar (Amaro A., ingeniero. Comunicacion personal, 20 de agosto

de 2019).
Hoy en dia la entrada de todo tipo de vehiculos se encuentra restringida en la Alameda,

como parte de las normativas implementadas para el resguardo de la poblacién que se da
cita en este lugar, sin embargo en la memoria de varias generaciones de habitantes del

centro historico de Querétaro y zonas aledafias, esta practica tuvo gran importancia.

3.2.8 El escondite de parejas

La Alameda, lugar amplisimo con muchas areas verdes, durante la primera mitad del siglo
XXy algunos afios de la segunda, se caracterizé por la ausencia de luz, por lo cual, para la
mayoria de los visitantes que ahi interactuaban, el ocaso del dia significaba la sefial de
partida a sus casas, sin embargo, dicho espacio también fue utilizado como escondite de

parejas que, en busqueda de privacidad, exploraban los reconditos pasajes del parque:

“Durante su ya larga existencia, este espacio arbolado sirvio de escondite a parejas que no
pudieron pagar la entrada a los bafios del Marinero de la calle de Pasteur, o a los bafios
Estrella que estaban en la esquina con la calle de las Artes, motivo por el que resultaba
frecuente ver pasar parejas de enamorados a los que al ser sorprendidos en situacion
“comprometida”, caminaban escoltados por dos policias con rumbo a la Carcel Municipal de
plaza de Armas (ZUfiga, 2009: pp. 40 y 41).”

En la memoria de nifios y jovenes que pasaron sus afios mozos por los jardines de la
Alameda, aun persisten los recuerdos sobre los diversos usos que algunas facciones de la
poblacion de mayor edad daban a la Alameda:

[Las personas] iban a andar en bicicleta, los novios pues ir a castigar, te acostabas ahi. [...]
Adentro de la Alameda, te digo, del lado sur, casi llegando lo que es hoy frente al Morin,
esquina con Pasteur, para ese lado estaba, eran como cuatro chocitas muy asi, pero ya
Gltimamente después las quitaron porque las habian agarrado de hotel nocturno [risas].
Despareci6 todo eso, ¢no? (Bautista J., jubilado. Comunicacion personal, 16 de agosto de
2019).

3.2.9 El comercio informal en la Alameda
104



Dada su estratégica ubicacion y relacion con el centro historico de Querétaro, asi como con
los barrios tradicionales y las zonas periféricas del nucleo de la ciudad, por décadas, en la
Alameda Hidalgo se ha favorecido que la actividad comercial sea un constante. En la
actualidad, el comercio paulatinamente ha ido en aumento, sin embargo a mediados del

siglo XX este era escaso, como comenta Juan Bautista:
Nada, casi no vendian nada [en la Alameda]... hubo un tiempo en que la andaban haciendo
mercado. Se metieron los comerciantes y ya la andaban haciendo mercado [...] pero cada
vez que ha habido han ido erradicandolo, ti mismo te has dado cuenta, que hace cuatro o

cinco afos quitaron los comercios (Bautista J., jubilado. Comunicacion personal, 16 de
agosto de 2019).

Para las generaciones que pasaron su nifiez y/o adolescencia durante el cambio de siglo, el
comercio en torno a la Alameda, se ha ido transformando con el correr del tiempo,
guardando en la memoria remembranzas sobre los dulces y juguetes tradicionales que

perduraron del pasado reciente a la actualidad:

Antes también te vendian [diversos productos al interior de la Alameda] pero eran personas
que te vendian, no sé, globos, de esos juguetes que les gustan a los nifios, que los arrastras
con un cordon, que va girando un reguilete, o cosas por el estilo (Amaro A., ingeniero.
Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

Si bien el comercio ambulante ha sido una constante a través del tiempo al interior de este
sitio, es importante sefialar que el principal foco en este rubro cobré forma con la
instalacion del tianguis a las afueras de la Alameda, el cual vino a diversificar los usos

dados a este recinto en los albores del siglo XXI.

3.2.10  Los usos contemporaneos de la Alameda. Un espacio en disputa: el tianguis
Alameda

Con el correr del tiempo, el comercio en la Alameda Hidalgo tuvo una notoria expansion y a
poco de concluir el siglo XX ello se consolidé con la formacion de un tianguis sobre la
entrada que se encuentra en la calle de Zaragoza. La venta de comida, bebidas, ropa,
aparatos electronicos, entre otros articulos, fue una constante en el “tianguis de la
Alameda”, el cual se caracterizd por el comercio de una amplia gama de productos
“piratas”, como comentan Cristian Aguas y Armando Amaro, habitantes de los alrededores
del lugar:

Pues antes era como, primero, ya sabes, los discos y las peliculas, de chavito. [...] Pues si,
como que para alguna cosita sencilla que necesitaras, desde la pila de mi reloj, unos lentes,
pero curiosamente era eso, si pasaba por el tianguis pero no entrabamos a la alameda como
tal (Aguas C., arquitecta. Comunicacion personal, 30 de enero de 2020).

La Alameda] era el lugar nimero uno de pirateria [en el centro histérico de Querétaro]
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[risas], bueno, quiero decir, cuando yo recién llegué ahi pues estaba el tianguis de la
Alameda todavia con sus puestos formados de lona y sus estructuras de PTR. [...] Vendian
casetes, discos, musica, auto-estéreos, walkmans, eran como muchas cosas de electronica,
un poco de ropa y algo de comida, y hasta la fecha siguié siendo del mismo tipo de
comercio (Amaro A., ingeniero. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

La nueva dindmica comercial en torno a la Alameda, derivo también en transformaciones
de los usos y perspectivas generadas por los habitantes locales del centro histérico respecto
a este recinto. La vision que antafio se tenia de la Alameda, principalmente como lugar de
recreacion y concentracion social, se vio empafiada por la apropiacion y uso del lugar por
los tianguistas para sus propios intereses, por lo cual se gesto cierto desapego de la gente

con el lugar:

[El olor en el tianguis de la Alameda era] desagradable, [...] era un lugar muy sucio,
entrabas ahi y segurito te encontrabas con charcos de agua y grasa de los puestos de
comida, el olor a garnachas, a tripas, entonces para mi si era un olor no muy grato, entonces
casi siempre pasaba por afuerita (Amaro A., ingeniero. Comunicacion personal, 20 de agosto
de 2019).

Ante las probleméticas generadas en torno a la venta irregular de diversos productos en el
tianguis de la Alameda, la expansion de un foco de delincuencia en dicho sitio, la
inconformidad expresada por la comunidad local del centro historico, asi como el interés
gubernamental por generar una imagen “estéticamente adecuada” de uno de los lugares
emblematicos de la Zona de monumentos historicos de Querétaro, en el afio 2016,
mediante un operativo policial implementado por la Direccion de Inspeccién del Municipio
de Querétaro, se retiraron los puestos del tianguis, y, posteriormente, se rehabilitd el area
como un espacio de transicion y descanso, con el cambio de adoquin y el establecimiento

de bancas en los alrededores.
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lHustracion 5. El extinto “tianguis Alameda”. Fuente: Alma Gémez. El Universal

Respecto a dicho suceso, por una parte, las autoridades y vecinos, con buenos 0jos
apreciaron la “limpieza” de la Alameda y la apertura de espacios para el transitar y
descanso. Por otra parte, los comerciantes que se vieron afectados, algunos habitantes
locales, asi como los encargados de los negocios periféricos que daban servicio a
tianguistas y clientes ocasionales, se mostraron en desacuerdo ante la medida
implementada por el gobierno local, como sefiala Armando Amaro:

Pero por un lado también es cruel, ;no? [EIl retiro forzado del tianguis de la Alameda]
porque les quitaron, digamos, a mucha gente sus fuentes de ingresos, no nada méas hablo
por los tianguistas que estaban ahi, sino porque habia mucha gente en la periferia que tenia
diversos puestos, 0 comercios mas bien, que servian para atender las necesidades de la gente
que trabajaba en el tianguis (Amaro A., ingeniero. Comunicacién personal, 20 de agosto de
2019).

Finalmente, el crecimiento cada vez mayor de la poblacion ubicada en la localidad, la
patrimonializacion del area en la que se encuentra la Alameda y la consecuente saturacion de
los espacios publicos dedicados al turismo, ha generado que existan constantes roces y

disputas entre los diferentes grupos sociales que se relacionan en este espacio publico.

3.2.11 La “zona de tolerancia” y otros andares

Como se ha expuesto, la diversidad de usos y actividades realizadas en la Alameda Hidalgo

se ha extendido en los ultimos afios, condicionadas en buena medida por intereses
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econdémicos externos. Este iconico sitio, que desde antafio ha fungido como parque
recreativo para los habitantes del centro historico de Querétaro y los barrios aledafos, asi
como también para diversos personajes histéricos y aristdcratas, en la actualidad alberga
otras actividades, entre las que destaca la prostitucion. Durante el dltimo lustro, las
esquinas exteriores de la Alameda, han sido acaparadas por grupos de sexoservidoras y

sexoservidores, lo cual ha impactado en la cotidianidad de los habitantes locales:

La Alameda se ha convertido en una zona rosa, de tolerancia. Ahorita es muy comdn ver en
cualquier dia de la semana pues a las chicas, ¢no? [...] Eso de la prostitucion tu puedes
creer que eso sucede en la noche pero en realidad no, eso ocurre en todo el dia, [...] es algo
que da mala impresion tanto a la Alameda como al lugar que est4d pensado para la
recreacion familiar y més que mala impresion pues es algo que no deberia de ocurrir
(Amaro A., ingeniero. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

La Alameda Hidalgo -como uno de los espacios de recreacion por excelencia para los
habitantes del centro histérico de Querétaro, de los barrios (San Francisquito, La Cruz y
Santa Ana, principalmente), asi como otras colonias- en la actualidad, si bien ha sido y es
utilizado para el jolgorio y diversion de nifios y jovenes, ha albergado otros usos dados por
grupos sociales externos: es un espacio de convivencia para los habitantes de las orillas
de la ciudad que visitan el centro histérico los fines de semana y es la plataforma del
comercio formal e informal de diversos productos y servicios. Si bien con el retiro del
tianguis la venta de “pirateria” disminuy6 drasticamente, la prostitucion haadquirido mayor
fortaleza en la periferia de la Alameda, y ademas hoy en dia es un lugar recurrentemente
utilizado para la realizacion de actividades promovidas por el gobierno local (por ejemplo
el montaje de la pista de patinaje en épocas decembrinas). Ante dicha situacion, la
poblacion local ha optado por ver la Alameda como un lugar de paso ante las constantes
disputas y problematicas sociales que permanentemente en ella se generan, como menciona

Armando Amaro:

[La Alameda] Desde mi perspectiva, yo digo que es mas bien un cruce peatonal [Risas].
Digo, si hay gente que va y se queda ahi un ratito en la Alameda con los nifios pero las
veces que yo he pasado es gente que va cruzando de un lado a otro de la Alameda, de
puerta a puerta, para no tener que rodearla. (Amaro A., ingeniero. Comunicacién personal,
20 de agosto de 2019).

En conclusion, se puede apreciar que este lugar que fue construido a finales del siglo
XVIII, ha pasado por varios cambios y transformaciones, sin embargo, de mayor
trascendencia resulta apreciar que las interacciones sociales, asi como los usos y
significados que la poblacion local le ha dado a la Alameda han sido diversos, siendo el

tejido social que por afos se han forjado en su interior aquello que da cuenta de la
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importancia del lugar para la localidad.

3.2.12 La Alameda Hidalgo: otra perspectiva del patrimonio cultural

Como se ha especificado en anteriores apartados de este trabajo, la ZMHQ fue declarada
patrimonio histérico-cultural a nivel nacional en 1981, estableciendo que ésta se compone de
cuatro kilémetros cuadrados, un equivalente a doscientas tres manzanas que resguardan
aproximadamente mil cuatrocientos edificios historicos cuya temporalidad abarca de los
siglos XVI al XIX, entre los que se encuentra la Alameda Hidalgo. Por su parte, en 1996 se
realiz6 la inscripcion de la Zona de monumentos historicos de Querétaro en la Lista del
Patrimonio Mundial de la UNESCO, por lo tanto, el lugar aqui delimitado es considerado
institucionalmente patrimonio cultural a nivel nacional e internacional. Por otra parte, la
inclusion de la Alameda Hidalgo como parte de la ZMHQ se fundamenta y reproduce lo
gue Smith (2010) denomina Discurso Autorizado del Patrimonio (DAP), lo cual da
diversos puntos de reflexion en torno al estudio patrimonial del lugar, mismos que serén

expuestos a continuacion.

En primer lugar, al analizar los fundamentos de la declaratoria patrimonial de la ZMHQ
conferida por la UNESCO, se puede apreciar un elemento basico del DAP para el
reconocimiento de la Alameda Hidalgo: el énfasis en la existencia de un valor
inherente/innato en los bienes declarados, asi como un sentido de lugar ligado al mismo
bien patrimonial (Smith, 2010), sin embargo esto resulta sumamente debatible. Como se
pudo observar a través de los testimonios de los individuos que han referenciado a la
Alameda, ésta cobra relevancia por los usos, significados, interacciones y vinculos sociales
que se han generado en dicho bien inmueble, por lo tanto se puede afirmar que su
denominacion como “bien patrimonial” no es algo dado automaticamente, ni determinado
por poseer ciertos rasgos historicos, estéticos o arquitectonicos, como en la declaratoria
concedida por la UNESCO se estipula. En complemento a lo anterior, se reitera que los
lugares patrimoniales no se conservan Unicamente por su “significado obvio” sino por aquel
o0 aquellos que le dan los habitantes locales que cotidianamente interactian con el mismo
(Byrne, 2008: p. 152), por tanto, la Alameda adquiere la connotacion patrimonial
precisamente por las interacciones sociales, los vinculos y las memorias que los habitantes

de la Zona de monumentos y los barrios aledafios generan colectivamente en dicho sitio.

En segundo lugar, para este analisis en principio cabe sefialar que la Alameda Hidalgo es

reconocida como patrimonio a nivel institucional, por su materialidad, monumentalidad y

excepcionalidad, lo cual queda de manifiesto al enaltecer que es un sitio construido a
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finales del siglo XVl y que ha resguardado los monumentos dedicados a Cristébal Colon,
Benito Juarez y a Miguel Hidalgo. Sumado a lo anterior, este lugar es reconocido por su
caracter historico: se subraya que a través del tiempo ha tenido en sus jardines la presencia
de personajes y grupos icénicos en la Historia de Bronce nacional, entre los que se
encuentran los emperadores Maximiliano y Agustin Primero, los presidentes Porfirio Diaz
y Francisco I. Madero, lo mismo que los diputados constituyentes de 1917, entre otros. Por
otra parte, la Alameda también es reconocida por su caracter arquitecténico-estético,
resaltando la balaustrada, los pérticos monumentales con estilos dérico, jénico, corintio y

barroco, asi como la portada.

Sumado a lo anterior, hay que recordar que la ZMHQ fue inscrita en la Lista del
Patrimonio Mundial de la UNESCO bajo los criterios 1l y IV establecidos como parte del
sistema de valores a través del cual se rige la lista. Dichos criterios puntualizan que la zona
atestigua un intercambio considerable de valores humanos en el ambito de la arquitectura,
las artes monumentales y la planificacion urbana, y ademas que ésta es un ejemplo
eminentemente representativo de un tipo de construccion o de conjunto arquitectonico que
ilustra uno o varios periodos significativos de la Historia. Los anteriores son los
argumentos mediante los cuales se ha establecido la Alameda Hidalgo como patrimonio
cultural en el plano institucional, sin embargo se considera que este reconocimiento se
encuentra asociado a una “museificacion” de dicho inmueble, lo cual resulta problematico
desde la postura tedrica aqui asumida puesto que no contempla a los grupos de individuos

que se encuentran fuera de las élites politicas, econdmicas y sociales.

Partiendo de lo anterior, al romper con la vision institucional del patrimonio y concebirlo
como un proceso cultural, éste pasa a ser lo que ocurre en los lugares, por lo tanto, los
bienes materiales se convierten en medios a través de los cuales se constituye el patrimonio
mediante las interacciones sociales (Smith, 2010): desde dicho enfoque, la Alameda cobra
relevancia patrimonial en la medida que se convierte en un receptor de los significados que
le dan las personas mediante sus interacciones sociales y practicas, tanto individuales como

colectivas.

Al retomar los testimonios de los individuos entrevistados, se puede percibir que cuando
éstos se refieren a la Alameda Hidalgo, elementos como la materialidad, la
monumentalidad, la excepcionalidad y el caracter historico de dicho lugar, quedan
practicamente descartados de sus narrativas, dando paso a otros elementos como las
practicas colectivas y los vinculos sociales presentes en sus recuerdos, por lo cual se

refuerza la postura de analizar el patrimonio de la zona como un proceso cultural: a través de
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la memoria comunicativa de las personas (Assmann, 2011), se aprecia una concepcion de la
Alameda Hidalgo como el jardin mas grande de Querétaro, su identificacion como lugar de
reunion para los habitantes del centro y de los barrios tradicionales (como San Francisquito
y la Cruz); su sujecién a diversos juegos infantiles, a los paseos y carreras en bicicleta, asi
como al comercio formal e informal, lo cual resulta fundamental para un anélisis
patrimonial de caracter inclusivo, que parta de la consideracion de los grupos subalternos
qgue han resultado olvidados y/o negados en el discurso totalizante que legitima las

declaratorias institucionales.

En tercer lugar, al analizar la Alameda Hidalgo desde una postura del patrimonio como
proceso cultural (Smith, 2010) y desde la accién social (Byrne, 2008) fue elemental tener
en consideracion que ésta denominacion no se da automaticamente: la forma en que los
lugares se transforman en patrimoniales implica la participacion de las comunidades
locales en que éstos se encuentran. Partiendo de lo anterior, la apropiacion de lugar (lo cual
gueda registrado mediante la memoria colectiva de los habitantes del centro histérico y los
barrios aledarios, fundamentalmente el de San Francisquito) resulta medular, en principio
para identificar los potenciales lugares patrimoniales, y después, realizar su estudio, como
fue el caso de la Alameda. Sumado a ello, los testimonios orales de los habitantes del lugar
permitieron reafirmar que la Alameda Hidalgo como sitio patrimonial forma parte de una
red que va mas alla del lugar en si: existe una relacion entre la Alameda, el entorno y las

relaciones sociales que se generan en ella.

Tras el trabajo realizado, se avista que las dinamicas sociales del lugar llaman a que éste
sea analizado desde otras perspectivas, por lo cual resulta fundamental su estudio desde la
perspectiva del patrimonio como proceso cultural. Al reflexionar sobre la Alameda desde
dicho enfoque, ésta se piensa desde las experiencias, significados e interacciones sociales
compartidas por las personas que ahi habitan o trabajan. Ademas, al idear el patrimonio
como algo inmaterial, vivo y cambiante, se puede divisar la Alameda como un espacio
donde se entrecruzan y disputan diversos usos e intereses colectivos de diversa indole: para
las personas que antafio vivieron cerca de este lugar y hoy en dia son adultos, la Alameda
permanece en su memoria como su jardin de juegos durante la infancia, y como tal, es
recordado como un lugar seguro, de recreacion y convivencia con los vecinos del centro
historico de Querétaro; como punto vital al interior del centro historico, la Alameda
cumplié y sigue cumpliendo el rol de espacio de interaccion, pues ahi conviven
cotidianamente personas del centro, asi como de los barrios (San Francisquito y la Cruz,

principalmente, pero también de otros como el de Santa Ana, por ejemplo), lo cual queda de
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manifiesto a través de las narrativas expuestas.

Por otra parte, para los habitantes mas contemporaneos -fruto del desarrollo y expansion
econdémica y social del centro historico- la Alameda ha pasado a ser un lugar con una
connotacion distinta: si bien aun se percibe cémo lugar recreativo, este parque se ha vuelto
impersonal, de transito, marcado por diversas actividades de diversa indole, por lo cual, se
encuentran presentes los usos comerciales que se le han dado a la Alameda -y las
implicaciones que eso tiene en los usos cotidianos de los habitantes locales del centro-
junto a los usos concedidos desde la esfera gubernamental al mismo con fines politicos.
Sumado a lo anterior, se puede notar que la Alameda Hidalgo se encuentra constantemente
en un proceso de resignificacion por parte de los individuos que en el pasado interactuaron
socialmente en y a través de ella, asi como por aquellos que en la actualidad lo siguen

haciendo.

Desde la postura tedrica-metodologica aqui implementada, se considera que el énfasis en
los usos y significados que dan las personas a los bienes es un elemento medular para poder
edificar una vision alternativa a la ya existente en torno al patrimonio cultural de la ZMHQ
y zonas aledafas, por lo cual, a continuacion se desarrollan algunos puntos importantes
relacionado a ello. En principio, respecto al uso -considerandolo como la utilidad practica
dada a un determinado bien ligado a las condiciones materiales y sociales basicas con las
que fue constituido el lugar-, se puede advertir que la Alameda Hidalgo se proyecta como
un espacio publico de aglomeracion social en torno a la transicion, el descanso y usos
recreativos de la comunidad de la ZMHQ vy barrios aledafios. Dicho lugar es utilizado tanto
individual como colectivamente, siendo las familias, parejas, amigos, comerciantes y

consumidores, de la localidad sus usuarios por excelencia.

Cabe sefalar que este lugar ha recibido diversos usos a través del tiempo, derivados de las
condiciones fisico-materiales del inmueble. En primer lugar, se divisa que este recinto
brinda usos recreativos, entre los que destaca su diseflo como paseo peatonal (dada la
amplitud del perimetro y los pasillos internos), ademéas de ofrecer condiciones para las
carreras en bicicletas y cuatriciclos. Por otra parte, a este sitio se le da un uso de transicion:
al ser el cruce peatonal entre la calle Ignacio Zaragoza y la avenida Constituyentes, asi
como entre la avenida Luis Pasteur y la calle Corregidora, diariamente la comunidad local
atraviesa la Alameda para llegar a diversos puntos de la ciudad. Sumado a lo anterior, a la
Alameda se le dan diversos usos comerciales, entre los que se encuentran la renta de
vehiculos de traccion humana (bicicletas y cuatriciclos) en el pasado reciente, el

ambulantaje al interior y exterior del lugar (dulces, juguetes pulseras, flores), asi como el
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extinto comercio formal (legal e ilegal) fomentado a traves del “tianguis Alameda” (venta

de alimentos, ropa, peliculas, discos de musica, aparatos electrénicos, entre otros).

Ademas de los ya mencionados, dado su disefio arquitectonico, a la Alameda Hidalgo se le
da un uso de descanso: la gran cantidad de bancas, mesas, chozas y areas verdes para el
reposo de los visitantes han favorecido lo anterior. Por otra parte, las rejas que rodean la
Alameda han sido adecuadas y utilizadas por los entes gubernamentales como una galeria
de arte, en la cual se muestran pinturas, fotografias, publicidad, periddicos, entre otros
elementos, para apreciacion visual de los transeuntes y visitantes del recinto. Finalmente,
un uso contemporaneo -particularmente problematico para los individuos que se
interrelacionan en la Alameda- ha sido la prostitucion: en las inmediaciones del lugar
mujeres y hombres ofrecen servicios sexuales, custodiados por algin discreto proxeneta;
dicho uso se evidencia en mayor medida durante la noche, sin embargo a lo largo del dia
no desaparece por completo. Como se puede observar, este recinto alberga distintos tipos

de personas que hacen uso de ella de formas diversas y a menudo contradictorias.

Durante el trabajo de campo realizado para llevar a cabo esta investigacion, se pudo ver
que la Alameda fue uno de los lugares que con mayor frecuencia fue referido por los
habitantes locales de la zona, al ser cuestionados respecto a los lugares de mayor
trascendencia para ellos en el centro historico de Querétaro. Como se planteé a lo largo de
esta seccion, la Alameda Hidalgo es un espacio publico que tiene una larga historia que
viene desde la época colonial en México, siendo varias las generaciones de personas que
han pasado por este lugar. Si bien son diversos los significados atribuidos a la Alameda,

una categoria fundamental de los mismos es la de los significados afectivos y recreativos.

En las narrativas de las personas entrevistadas, aparecen referencias a la Alameda como:
“El jardin méas grande de Querétaro, “el patio de la casa” o como “un lugar para ver y
convivir con los amigos del centro y de los barrios” lo cual da cuenta de la importancia que
ha tenido este lugar para diversas generaciones como punto de reunion social. A traves de
la memoria colectiva de las personas referidas, se puede distinguir que los significados
dados a la Alameda Hidalgo estan asociados a la amistad, a la camaraderia, al amor de
pareja, a la idealizacion del pasado, asi como también la seguridad social y a interaccién
comunitaria. Partiendo de lo anterior, es notorio que, si bien las personas reconocen el
caracter material de la Alameda como referente tangible donde se posicionan, son los
vinculos sociales -asi como los usos y significados que le dan al lugar- lo realmente
trascendente desde su experiencia, por lo tanto el cardcter inmaterial de dicho sitio es

fundamental para su consideracion patrimonial.
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Por otra parte, se puede advertir que los habitantes de la ZMHQ vy barrios aledafios dan
otros tipos de significados al lugar, entre los que se encuentran algunos significados
hostiles/agresivos, partiendo de su experiencia con la comunidad en la Alameda. Para las
generaciones de personas que han interactuado en el sitio referido en las Gltimas décadas, es
evidente un cambio en las dindmicas sociales en torno a la Alameda, principalmente en
aquellas ligadas a los distintos tipos de comercio: el comercio informal al interior de la
Alameda, el formal que se dio con la renta de vehiculos de traccion humana, las dindmicas
generadas en el tianguis ubicado en la puerta principal del mismo y el comercio sexual que
se genera en la periferia del jardin, en conjunto, han derivado en la disputa de intereses de

diversa indole en torno a este recinto.

Partiendo de la consideracion de este contexto referido en sus narrativas, los habitantes de
la zona le dan significados a la Alameda Hidalgo asociados a la inseguridad, a la
corrupcion, a la denigracion del ser humano, a la rutina, a la indiferencia, al poder; a la
agresividad, asi como también a la repulsion o al temor, como se aprecié en algunos de los

testimonios recabados.

Tras este analisis se puede notar que los usos Y significados que le dan las personas a la
Alameda Hidalgo son diversos, en ocasiones son afines pero también llegan a ser
contradictorios y estan relacionados directamente a sus memorias y narrativas, asi como a
la interaccion social generada con la comunidad del centro histérico de Querétaro y los
barrios aledafios.

Para concluir el comentario respecto a este asunto, se refrenda la postura asumida desde un
inicio, en la cual se estipula que la patrimonializacién de los bienes de la zona debe partir
desde una concepcion del patrimonio como proceso cultural (considerando que este es
fundamentalmente inmaterial, estad vivo y es cambiante), asi como desde los usos y
significados que le dan las personas, en vez de iniciar desde el caracter material
arquitectonico o estético del bien inmueble: a través de dicho enfoque se ha podido
configurar una perspectiva inclusiva de la Alameda Hidalgo como patrimonio cultural
partiendo de la voz de aquellos que dia con dia la significan, méas alla de un conjunto de

lineamientos institucionales.

Tomando en consideracion lo previamente expuesto, se considera que la metodologia
implementada -en la cual se establece la identificacion de los bienes patrimoniales
partiendo de las historias de las personas en torno a ellos (Pocock, Collett y Baulch, 2015)- ha
resultado trascendente para poder elaborar un estudio de la Alameda Hidalgo desde la
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memoria colectiva, con una perspectiva inclusiva de los grupos subalternos, puesto que, a
través de las narrativas de los recuerdos y vivencias, los individuos han identificado éste
como un sitio patrimonial, considerando los diversos usos, significados y practicas
realizadas en el mismo. La trascendencia de la metodologia utilizada radico en permitir
conjugar el caracter material e inmaterial del bien inmueble, recalcando la importancia del
intangible (mostrado mediante las narrativas) y rompiendo asi con la tradicional dinamica
ejecutada por las instituciones para la patrimonializacién, la cual se encuentra sustentada en

un discurso autorizante, mismo que ha sido criticado en reiteradas ocasiones previamente.

En conclusidn, si bien este lugar es reconocido como patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO al formar parte de la Zona de monumentos historicos de Querétaro, para los
habitantes locales del centro histérico la trascendencia de este recinto va mas alla de la
materialidad del bien mismo o algin valor historico y/o estético-arquitectonico: los
vinculos sociales generados a través del tiempo en este lugar quedan enmarcados en los
recuerdos sobre los paseos y carreras en bicicleta dados por los jévenes del centro y los
barrios aledafios; los partidos de futbol al interior del parque o las tardes alimentando a los
patos -y actualmente a las ardillas que habitan en el recinto- asi como las disputas por la
Alameda como espacio comercial entre los vecinos del centro y los vendedores externos
(sin perder de vista las implicaciones sociales que de ello se derivan), los cuales son
muestra de que el patrimonio del lugar se encuentra mas alla de un conjunto de blogues de
piedra, es activo y cambiante, y a su vez se recrea a través de la memoria colectiva.
Después del analisis realizado se considera que existe la necesidad de encontrar y/o asignar
nuevas formas de nombrar a este patrimonio -mas alla de aquellas que se promulgan en las
leyes y normativas aludidas previamente-, la cual es una de las labores requeridas a futuro
al interior del campo de investigacion que le engloba. A continuacion se retomara otro
lugar que con recurrencia aparecid en las narrativas de los habitantes de la ZMHQ y los

barrios aledafios: el jardin Zenea.
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3.3 El jardin Zenea

La gente de los barrios ibamos al jardin a dar la vuelta. Daba uno la
vuelta asi y las muchachas al revés para encontrarse. [Risas]. [Dabamos
vueltas] en los extremos, en la orilla del jardin, de 6 a 8 [p.m.] (Hernandez
F., jubilado. Comunicacién personal, 14 de agosto de 2019).

En el corazon del centro historico de Querétaro se encuentra un lugar emblematico, el cual
se ha venido reconfigurando desde el siglo XVI, a la par del establecimiento formal de la
ciudad, siendo parte medular en la vida social de la misma: dicho lugar es el jardin Zenea.
Ligado a lo anterior, cabe sefialar que la conquista de la Nueva Espafia no solo fue
armamentistica, sino también espiritual y para el caso concreto de Querétaro, la orden
franciscana cumpli6 un papel elemental en esa empresa, estableciendo su base primaria en

una parte del actual jardin Zenea.

A mediados del siglo XVI, Fernando de Tapia cedi6 a los franciscanos un terreno en la
parte central del poblado queretano, con la finalidad de que pudieran edificar su templo y
convento (De la Llata, 2013: pp. 33 y 34). Tras ser terminado, el magno convento de San
Francisco fungié como el engranaje principal de la vida social de Querétaro durante el
periodo colonial, ocupando el territorio que en la actualidad corresponde a “la calle
Libertad, la manzana comprendida entre esta calle y la de Independencia, la calle
Corregidora, toda la manzana de la Plaza Constitucién, la manzana que ocupa el “Gran
Hotel”, la calle de Madero y mas de la mitad del jardin Obregon, hasta por la mitad de la
calle Cinco de Mayo (p. 36).”

Entre los componentes del convento, un lugar de particular interés fue la llamada Plaza de
San Francisco -antecedente mas remoto del actual jardin Zenea, ubicada frente a la iglesia-,
misma que fue trascendente en la conformacion del tejido social de localidad, ya que
practicamente la ciudad se conformé a partir de ella: “La plaza de templo de San Francisco
rapidamente se configur6 como el escenario comun de la socializacion, debido a las
actividades que giraban en torno al templo y a la plaza, tales como fiestas religiosas, dias
de tianguis, promulgacién de bandos, entre otras actividades (Gonzalez, 1997: 82 citado
por Guerrero, 2010: pp. 35 y 36).” Sumado a ello, cabe sefialar que la plaza desperté el
interés entre la élite local: “su uso eventual congregaba a todo tipo de personajes, sin
embargo gran parte del legado arquitecténico virreinal decimonoénico, incluso del siglo
XX, corresponde a lo que podriamos considerar como “familias de élite local” (p. 63).”

En fin, como punto de reunién -tanto religioso como comercial-, la Plaza de San Francisco
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ha venido aglutinando a la poblacién queretana desde el siglo XVI; en la actualidad, el
jardin Zenea (ubicado en sus alrededores) cumple una funcion similar, acorde a las

necesidades contemporéneas.

Otro uso particular atribuido a las inmediaciones de la Plaza de San Francisco fue la
construccion de una plaza de toros, destinada al disfrute y congregacion social de la
localidad: “en el afio de 1660, en la Plaza de San Francisco, se construy6 una plaza de toros
armada con madera y funciond ahi durante 170 afios, pues fue desmantelada hasta el afio de
1830 (De la Llata, 2013: p. 145).” La algarabia inund6 la plaza de toros en distintas
ocasiones, a razon del festejo de importantes acontecimientos, siendo la introduccion del
agua en la ciudad en 1735 un ejemplo de ello, y aunque fue destruida en el primer tercio del

siglo XIX su recuerdo quedd grabado en la historia local.

3.3.1 Transiciones turbulentas en la plaza

El jardin Zenea ha tenido diversos nombres a través del tiempo, siendo “la Plaza de San
Francisco” el antecedente mas lejano para ello, sin embargo los habitantes del centro
histérico de Querétaro se han referido a ella también como la “Plaza del Recreo, Plaza de
abajo, Plaza del 5 de Mayo, plaza del 15 de Mayo, Jardin Zenea, Jardin Obregén y
actualmente Jardin Zenea (Armas, 2011: pp. 64)”. Cabe sefialar que dichos nhombramientos
han sido condicionados por el contexto social del momento, por tanto, ya sea para
homenajear un gobernador local o a un caudillo revolucionario, el jardin ha cedido su

nombre para referir algun suceso o personaje de trascendencia mayuscula.

La plaza de San Francisco paulatinamente fue denominada como “la plaza de abajo”, en
contraposicion con “la plaza de arriba”, la plaza Armas, que se encuentra en la parte
superior de la zona, con rumbo hacia el cerro del Sangremal: “La plaza de abajo es donde
mas visible se hace la concurrencia, tiene al frente un portal como hundido y oscuro; pero
que da un aspecto pintoresco a toda la plaza, formando su exacto cuadro (Moreno, 2010: p.
64).” Posteriormente, durante la primera década del siglo XIX esta plaza fue nuevamente
renombrada con el titulo de “plaza del Recreo” (Frias, 2012: p. 57), hastasu destruccion, a
raiz de los conflictos armados suscitados durante el siglo decimondnico, cuando pasé a ser

conocida como la “plaza de los Escombros”.

En 1861 las fuerzas liberales -que como causa tenian la defensa de las Leyes de Reforma y
la Constitucion de 1857- derribaron una fraccion de la barda, la tapia y las capillas del
convento de San Francisco, afectacion que se acentud posteriormente durante el sitio de

Querétaro (1867), por lo cual, este fue el origen de la destruccion total del monumental
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convento: “después de ese acontecimiento lamentable, las autoridades acabaron de demoler
los templos y la tapia, dejaron el lugar abandonado por largos afios y es por esto que ese
sitio fue conocido como la “Plaza de los Escombros”, en la cual los domingos se formaba
un “tianguis” con vendedores ambulantes (De la Llata, 2013: pp. 146 y 147).” Dicho
tianguis daba a la poblacion local un espacio para la convivencia y animacion ante los
tiempos de crisis, sin embargo, gradualmente crecid la incertidumbre y malestar por las
condiciones en que se encontraba la plaza de los Escombros, lo cual se requeria una

solucion que llegaria desde las instancias gubernamentales de la localidad.

3.3.2 Zenea, Obregon y Zenea: el jardin a traveés del tiempo

Ante la necesidad de remodelar el corazén del centro histérico de Querétaro, se fue
asentando la idea de levantar en la plaza de los Escombros un espacio para la recreacion de
la comunidad queretana, y que ademas diera una imagen acorde al monumental entorno en
que se encontraba inmersa. La solucién a dicha inquietud la expuso Benito Zenea. Septién
(1988) y De la Llata (2013) sefialan que en 1874, siendo gobernador de Querétaro Benito
Santos Zenea, se comenzo a construir sobre la plaza de los Escombros un jardin publico
para el disfrute de la poblacion local, en cuyo centro se hizo un zocalo de cantera con
entrada por cuatro escalinatas y donde se coloc6é un pequefio cerro y después una farola.
Cabe sefialar que no fue ni rapido ni sencillo adecuar dicho lugar: “el jardin propuesto por
el gobernador Benito Santos Zenea tardd muchos afios en ser construido debido a la falta
de recursos y muchas de las mejoras que se hicieron se lograron gracias a las aportaciones
de particulares (Armas, 2011: pp. 64).” La obra idealizada por el mandatario local se
convirtid en una realidad gracias al apoyo de la comunidad y del Ayuntamiento, sin
embargo el gobernador no llegd verla culminada pues murid la noche del 15 de septiembre
de 1875, en las visperas de la conmemoracion del inicio de la Independencia de México en

el Teatro lturbide.

Si bien la tragica muerte de Zenea impactdé en el animo de la poblacion queretana,
paulatinamente la construccion del jardin fue progresando. Uno de los elementos fisicos
emblematicos del lugar es la fuente que se encuentra en el centro del mismo, un
monumento dedicado a la diosa Hebe, representacion griega de la juventud: “por el afio de
1880, la casa Rubio hizo donacién de la fuente de Hebe, que actualmente existe en el
centro del jardin, demoliéndose el zocalo que lo ocupaba. Esta fuente fue fundida en la
fundicion de la fabrica de Heércules (Septién, 1988: p. 51).” Tras su culminacion y hasta la

actualidad, este espacio denominado “jardin Zenea”, se ha convertido en el centro de
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reuniones sociales por excelencia al interior del centro histérico de Querétaro, ademas, el
establecimiento del alumbrado publico y de un quiosco al centro del jardin ha favorecido la

concentracion de las familias locales.

Este recinto ha estado ligado a la historia oficial, ya sea por sucesos llevados a cabo en él o
por su asociacion a personajes politicos o militares importantes para la escena local o
nacional. Un emblematico suceso que engaland el jardin, fue la presencia del presidente
Porfirio Diaz, quien junto a su esposa, se dio cita la noche del 20 de diciembre de 1903 en
este lugar para escuchar una serenata, y a quienes la sociedad queretana recibié con jubilo:
“al verlos aparecer y andar al pie entre nosotros, aquello ray6 en el delirio, el cual no cesé
hasta que se retiraron del palenque (Frias, 2012: p. 58).” Posteriormente, un cambio en el
nombre de este lugar se daria durante la época posrevolucionaria cuando el jardin paso a

ser llamado el “jardin Obregdn”.

Por mandato del gobernador del estado Abraham Araujo (1927-1929), en 1928 se nombré
“Obregdn” al jardin, y aunque dicha accién fue un homenaje al caudillo revolucionario, la
relacion de éste con el centro de Querétaro fue practicamente nula. A pesar de lo anterior,
“el jardin Obreg6n” es el nombre que muchos queretanos siguen dando a este espacio,
quizd por los memorables recuerdos que de él quedan en sus memorias: “toda una
generacion lo conocimos con el [nombre] del revolucionario que en la batalla de Celaya
perdio su brazo diestro, que a pesar de sus grandes méritos, con Querétaro no tuvo ninguna
relacion significativa: el del general Alvaro Obregon (ZGfiga, 2009: p. 54).” Posteriormente,
este recinto publico retomo su nombre original, el jardin Zenea, en honor al mandatario que
impuso su construccion sobre el lugar que en otro tiempo resguardd los escombros

derivados de la lucha armada en el corazén de la ciudad.

Tras este andlisis historico del jardin se pueden observar algunos valores historicos y
arguitectonicos para su consideracion como un bien inmueble trascendental incluido en la
Zona de monumentos historicos de Querétaro, y por tanto como patrimonio cultural a nivel
nacional e internacional. Institucionalmente, el jardin Zenea ha sido considerado
patrimonio cultural desde hace casi cuarenta afios, sin embargo, en dicha
patrimonializacién escasamente fueron considerados los usos, practicas y significados
ligados al lugar a partir de las interacciones sociales realizadas por los habitantes de la zona
y su periferia. Ante dicha situacion, se considera que el analisis del jardin Zenea desde el

enfoque del patrimonio como un proceso cultural (Smith, 2010) es fundamental.

Asimismo, para el analisis del jardin Zenea desde este enfoque se implementd una
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metodologia (Pocock, Collett y Baulch, 2015) a través de la cual, para la identificacion de
los sitios patrimoniales se parte de la recopilacién de historias y narrativas de las personas
gue interacttan en la ZMHQ vy su periferia, para posteriormente, concatenar los testimonios

y reconocer los lugares mencionados que con mayor recurrencia fueron mencionados.

Sumado a lo anterior, como se mencion0 previamente, se utilizé un recurso metodoldgico,
“la imagen publica” (Lynch, 2008), mediante la cual se reforzo la identificacion de lugares
trascendentes para la comunidad de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito, partiendo de
la memoria colectiva de la misma. Con dicha metodologia se parte de una critica al
Discurso Autorizado del Patrimonio (Smith, 2010) en que se fundamental la declaratoria de
patrimonio cultural de la humanidad conferida por la UNESCO a la ZMHQ (1996), en la
cual se prioriza un énfasis en el caracter material, monumental, excepcional, histérico y
arquitectonico de la Zona, y de forma particular el jardin Zenea como un bien inmueble
medular de la misma, asi como su “universalidad” y trascendencia a nivel mundial, como

se esboza en los siguientes apartados.

3.3.3 Los usos sociales del jardin en el siglo XX

Retomando los planteamientos previamente aludidos, desde su construccion en el siglo
XVI, el Zenea albergd a la sociedad queretana entre sus jardineras y bancas. Las
generaciones de queretanos y foraneos que habitaron la zona -al menos desde el segundo
tercio del siglo pasado a la fecha- tienen presente en su memoria la trascendencia del jardin
Zenea (otrora Plaza de San Francisco y jardin Obregon) en su accionar al interior de la

comunidad, como se vera a continuacion.

Por su ubicacidn en la parte medular de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro, el
jardin Zenea (u Obregon para muchos) ha fungido como punto de reunién social para la
localidad desde tiempos lejanos, como se ha sefialado previamente. Ataviados con sus
mejores ropas, jovenes y adultos se daban cita en el Obregon para convivir con los
habitantes del centro historico y los barrios circundantes, tradicion que ha perdurado por
décadas. Diversas fueron las practicas llevadas a cabo en este recinto, sin embargo, cabe
sefialar que la estancia en el jardin, junto a buena parte de la comunidad, daba la
apasionante posibilidad de encontrar a la persona de su gusto, como recuerdan Esther

Garcia y Filemon Hernandez sobre sus tiempos en este sitio durante su juventud:

[En el Obregon] Platicdbamos con las amigas; Unos ahi [se sentaban], otros caminaban.
[...] Pos ahi nos halldbamos los novios, [iba uno] vestido diferente... (Garcia E., jubilada.
Comunicacion personal, 14 de agosto de 2019).
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En la noche era cuando se juntaba la gente, en el dia esté tranquilo ahi. [...] [Las mujeres]
iban a ver qué pescaban ahi, ibamos igual, ellas a ver qué pescaban y uno también [Risas]
(Hernandez F., jubilado. Comunicacién personal, 14 de agosto de 2019).

Al menos desde hace ocho o nueve décadas, las congregaciones sociales en torno al jardin
han favorecido la interaccion social con una comunidad que, dadas sus dimensiones,
permitia conocer a buena parte de sus integrantes. En la actualidad eso se ha ido diluyendo,
fruto de la expansion territorial, poblacional y econdmica, sin embargo, la huella del jardin
Obregon (hoy en dia jardin Zenea) como nucleo central del centro histérico de Querétaro

aun perdura.
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3.3.4 Las serenatas en el jardin

Entre las practicas tradicionales de la localidad se encontraba la congregacion de la misma
en torno al quiosco ubicado en el corazon del jardin, con la finalidad de escuchar a la banda
de mausica del Estado. Los origenes de dicha agrupacion musical se remontan a finales del
siglo decimononico y hasta la actualidad sigue vigente: participando en fiestas patronales,
eventos gubernamentales y civicos -asi como las serenatas dominicales que por muchos
afios han perdurado en las actividades recreativas de la comunidad- con su musica la banda
del Estado ha dado innumerables alegrias a los habitantes localidad. Con un aproximado de
veinte integrantes, la banda deleitaba a su publico en torno al quiosco ubicado en la parte
medular del jardin, como recuerda Juan Bautista, respecto a su interaccion en el lugar

durante su juventud:
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[La banda contaba] con trombones, clarinetes, trompetas, es una banda... porque hay unas
bandas que se compone de tantos saxofones, que el bajo, que el alto y que quien sabe que,
aungue uno ve el mismo aparato (Bautista J., jubilado. Comunicacion personal, 16 de agosto
de 2019).
En la memoria de los habitantes del centro histérico y los barrios, queddé grabada la
vestimenta utilizada por la banda del Estado durante sus presentaciones, referenciando el
uniformado tipo militar que antafio portaban. En la actualidad dicho tipo de vestimenta se
ha perdido, sin embargo durante el siglo anterior, ello fue importante para su identificacion,
como rememoran Esther Garcia y Juan Bautista:
[De la banda recuerdo] su uniforme... primeramente no habia uniformes para los de la

banda, cada dia se ha ido civilizando y ahora t0 los ves como militares, un tipo uniforme
militar, ¢verdad? (Bautista J., jubilado. Comunicacion personal, 16 de agosto de 2019).

[Los de la Banda del Estado iban vestidos] con uniforme, como militar, [color] azul
marino, serian como veinte personas, se llenaba el quiosco [...] [tocaban] arriba del
quiosco (Garcia E., jubilada. Comunicacion personal, 14 de agosto de 2019).

En aquel entonces, la banda de musica se presentaba los jueves y domingos, siendo este
ualtimo el dia de mayor trascendencia y concurrencia de la poblacion para escuchar a la
agrupacion. Entre las siete y las nueve -0 a mas tardar nueve y media de la noche- la banda
del Estado tocaba en el jardin, tiempo en el cual los habitantes de la zona se aglomeraban en
torno al quiosco para disfrutar de las melodias, mientras otras personas aprovechaban para
consumir algun refrigerio o dar la vuelta. Diversos son los estilos musicales que en el
gusto de los habitantes prevalecieron, sin embargo los valses clasicos, boleros y piezas
antiguas tuvieron un lugar esencial. Terminar el fin de semana en “el Obregon” se
convirtié en una tradicion centenaria para buena parte de la poblacion:
Si, [mucha gente iba a ver a la Banda del Estado] pues, hay muchas bancas ahi alrededor y
ahi se sentaban. Luego ahi también se ponian a bailar a un costado del quiosco, hay una
explanadita ahi. Todavia los domingos ahi van, se sientan las muchachas ahi y van los
caballeros [tararea musica; risas]. Danzdn, era con el que rompian la musica, para empezar,

ya luego otras piezas de musica, ¢verdad? bolero, pasos dobles (Hernandez F., jubilado.
Comunicacion personal, 14 de agosto de 2019).

En ese tiempo tocaban pura mdsica ora si que ni clésica, en ese tiempo pura muasica
antafia, corridos; muy poco danzon pero del tiempo, dos o tres danzones, no es como
ahora que dicen que van a bailar los viejitos ahi danzén, en ese tiempo ni bailaban tampoco.
Era serenata: la serenata era que la gente iba a dar vuelta al jardin o a oir la mdsica y se
acabd, pero no es como ahora. [...] Ahorita tiene como quince afios o veinte que se van a
bailar. (Bautista J., jubilado. Comunicacién personal, 16 de agosto de 2019).

Como sefiala Juan Bautista a través de su testimonio oral, la comunidad local de antafio
gozaba de las serenatas principalmente de forma auditiva, sin embargo, a partir de la

segunda mitad del siglo XX, el incremento de oleadas de foraneos que por diversos

122



motivos llegaron para quedarse a la ciudad, también implicé el aumento de la audiencia a
estos conciertos musicales al aire libre, con lo que paulatinamente el baile también se
integro a dicha préctica. Hoy en dia “los domingos de danzdn” en el jardin son una actividad
consolidada. Como se puede notar, el jardin Obregon fue un “lugar de esparcimiento al que
acudian los habitantes a escuchar musica en las tradicionales serenatas, [...] alternandose
en un hermanamiento musical que servia de fondo para alentar nuevos romances, los que
de seguro fueron por miles y que terminaron en matrimonios (Zufiga, 2009: p. 43).”
Finalmente, cabe sefialar que la culminacion de la serenata implicaba el desplazamiento de
las familias a sus domicilios particulares para descansar, esperando la proxima ocasion para

reunirse en dicho lugar emblematico para la ciudadania.

3.3.5 Las vueltas en el Obregén

Como se abordd previamente, el jardin Zenea -antiguamente conocido como jardin
Obregon- tiene una delimitacion rectangular, con cuatro caminos principales que llevan a la
parte medular donde se ubica la fuente de Hebe. A un costado de la fuente se ubica el
kisoco vy, en los diversos flancos que llevan a esta seccion, las jardineras con una amplia
vegetacion dan vida a este recinto. Por su parte, las bancas que antafio fueron de piedra y
ahora son metalicas -iluminadas por las farolas- son espacios para el descanso de la

comunidad que se da cita en este lugar.

Ademas de las serenatas nocturnas en torno al quiosco, una practica que perdur6 por varias
generaciones fue la de los paseos en grupos de jovenes del mismo sexo alrededor del
perimetro altimo del jardin, con la finalidad de encontrarse a los del sexo opuesto en dichos
recorridos:
ibamos al jardin nada més. Estaban los hombres, los muchachos y daban las vueltas asi, y
las mujeres al revés, para encontrarse. Vuelta y vuelta, la musica tocando ahi en el quiosco,
[musica] de banda, la banda del Estado, cada 8 dias, [...] Los jueves también iban, pero el

domingo era el mas importante porque se juntaba [mas gente] (Hernandez F., jubilado.
Comunicacion personal, 14 de agosto de 2019).

Con la masica clasica de fondo, asi como el bullicio de la animosa gente que se congregaba
en el jardin, los grupos de mujeres y hombres, caminando en sentido opuesto, charlaban,
bromeaban y reian en torno al Obregdn, con la esperanza de poder tener contacto visual
con aquel o aquella que llamaba su atencion. Como sefiala ZUfiiga en sus remembranzas,
“las damas, cuando caminaban lentamente, siempre en grupos de amigas que entre risas
platicaban integrando solidario equipo en auxilio de quien pretendia el acercamiento con el

joven de su agrado, -jAhi viene!- le decian las amigas a quien fingiendo desconocimiento
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de la proximidad de otro grupo, pero este formado de varones (2009: p. 44).” La gente de los
barrios y del centro histdrico, fundidos en un mismo grupo, encontraron en estos paseos una

forma de interaccidn social, como sefialan Filemon Hernandez y Juan Bautista:

La gente de los barrios, ibamos al jardin a dar la vuelta. Daba uno la vuelta asi y las
muchachas al revés para encontrarse. [Risas]. [Ddbamos vueltas] en los extremos, en la orilla
del jardin, de 6 a 8 [pm] (Hernandez F., jubilado. Comunicacion personal, 14 de agosto de
2019).

[Recuerdo que en el jardin] podias ir a buscar novia. Las mujeres daban la vuelta contrario a
la de los hombres y ya con vuelta y vuelta ahi, no pues dices este vino el otro domingo
(Bautista J., jubilado. Comunicacién personal, 16 de agosto de 2019).

Esta particular manera de conocerse y generar vinculos afectivos entre la poblacién local
forma parte de la herencia de los abuelos, la cual paulatinamente fue perdiéndose con el
pasar del tiempo. En la actualidad nuevas vias de interaccidn social conforman las practicas
comunes en el jardin, sin embargo las memorias sobre las vueltas en torno al jardin se
encuentran entre los recuerdos mas entrafiables de las generaciones que pasaron su

juventud durante el siglo pasado.

3.3.6 Comercio local: el ambulantaje y un lugar especial

Desde su construccion en el siglo XVI, la plaza de San Francisco -hoy en dia jardin Zenea- ha
favorecido las interacciones comerciales entre la poblacion local en su interior. Durante la
Colonia, el lugar favorecio la posibilidad de adquirir diversos productos para solventar las
necesidades basicas de los habitantes de la zona en la antigua Plaza de San Francisco.
Posteriormente, durante el siglo decimononico -tras la destruccion generada en el Convento
Grande a raiz de los conflictos bélicos por la Guerra de Reforma y el Sitio de Querétaro- en
la llamada “Plaza de los Escombros” nuevamente florecid la vida comercial mediante un
tianguis dominical. Con la culminacién del periodo de guerras tras la Revolucién Mexicana,
asi como con la construccion del actual jardin, el comercio se adapto a las necesidades
sociales encaminadas a las practicas recreativas llevadas a cabo en este espacio publico,

como refieren los habitantes locales.

Desde el segundo tercio del siglo anterior, churros, chicharrones, algodones y barquillos
fueron algunas de las principales botanas y dulces que en el jardin ofertaban las y los
comerciantes ambulantes, quienes recorrian los caminos del Zenea -anteriormente llamado
Obreg6n- con sus enormes canastas, con cuyo contenido deleitaban a las personas que

paseaban por ahi, descasaban en las bancas o escuchaban la serenata nocturna:
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[En el jardin vendian] chicharrones, era una sefiora con una canastota. Chicharrones de
harina, su salsa y Orale. [...] Las que vendian los chicharrones y churros andaban
recorriendo, si (Herndndez F., jubilado. Comunicacion personal, 14 de agosto de 2019).

Lo que te vendian mucho eran los chicharrones, en cuadritos, traian un “canastote”
grandote, y no te los vendian con cueritos, nada méas era un pedazo de chicharron con salsa
arriba, comida, comida, casi no...[...] algodones, eso si, lo que es lo tradicional... barquillos,
pero te digo no era cosa como ahorita que hot-dogs, que hamburguesas, que papas a la
francesa. Ni los bufiuelos los vendian, porque los bufiuelos eran tradicionalmente en la
Congregacién, cuando los rosarios (Bautista J., jubilado. Comunicacion personal, 16 de
agosto de 2019).

Diversos restaurantes y cenadurias se encontraban en torno a dicho lugar, en las cuales, los
habitantes locales acudian a menudo a consumir los alimentos, antes o después de visitar el
jardin. Entre dichos establecimientos se encontraba La Flor de Querétaro, ElI Fénix o El
Pavo Real, por dar cuenta de algunos emblematicos recintos visitados y recordados por los
informantes entrevistados. De manera particular, un lugar recordado por los queretanos era
“Guadalajara de Noche”, sitio tradicional para el deleite del paladar tras las serenatas en el
jardin: existieron “afiosos establecimientos como “Guadalajara de Noche” especializado en
pozole y cabrito enchilado, negocio que se encontraba en Corregidora esquina con el
callejon Cabrera, hoy Libertad (Zufiga, 2009: p. 48).” En sus recuerdos de adolescencia,
Juan Bautista rememora con afioranza dicho establecimiento, asi como la vida comercial en
torno al jardin durante el siglo pasado, la cual, en la actualidad ha tenido un viraje

considerable, obedeciendo a las necesidades sociales y las practicas turisticas:

Estaba lo que se llamaba "Guadalajara de Noche", vendian mucho pozole, por ahi todo.
Habia muchas cosas, lo que pasa es que antes lo que le llaman ahora Calle Libertad, donde
estan los comerciantes esos de puras artesanias, cuando estaba el mercado vendian también
parte de lo que eran frutas, lo que es tradicionalmente, pero vendian mucha comida, y todas
esas partes ahorita donde estan todavia puros locales comerciales, todos eran como puras
fondas y ahi te vendian de cenar pero también de chupar (Bautista J., jubilado.
Comunicacion personal, 16 de agosto de 2019).

Asi como “Guadalajara de Noche” y el extinto Mercado Escobedo (ubicado antiguamente en
la actual plaza Constitucion), muchos comercios tradicionales se han ido esfumando,
abriendo espacio a tiendas comerciales y otros negocios en la Zona de monumentos
histricos de Querétaro, sin embargo otros perduran, como es el caso del Restaurante “La

Mariposa”.

3.3.7 Restaurante La Mariposa: el sabor tradicional

A mediados del siglo anterior, justo frente al jardin Zenea -en la esquina de las calles 16 de

septiembre y Juérez- se establecio un local de comida, cuya espacialidad fueron las nieves,
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los dulces y las medias noches; posteriormente el volteado de pifia, las tortas de jamon,
entre otros alimentos, fueron el sello de aquél emblematico sitio que aun perdura: este
negocio es el restaurante “La Mariposa”. En 1940 los sefiores José de la Vega y Maria Teresa
Burgos iniciaron este proyecto vendiendo tamales, atoles y dulces tradicionales, siendo los
ates y duraznos prensados la especialidad de la casa.*® En dicho lugar, jévenes y adultos
habitantes del centro histérico pasaron infinidad de tardes en compafiia de sus amigos o

familiares.

El cronista Andrés Garrido del Toral -como escritor y habitante local- sefiala que “los que se
sentian ligadores desde jovenes [...] se metian a “La Calabaza”, al “Molino Rojo” o a la
antigua “Mariposa” (2007: p. 148).” Por su parte, respecto a las relaciones sociales que se
llevaban a cabo en dicho lugar, Humberto Mondragon -habitante de la zona desde su nifiez-

recuerda que:

Cuando estaba de 15 o 16 afios entrdbamos ahi, ibamos en grupo de amigos, de compafieros
de escuela, para ver a las muchachas de escuelas Unicas para mujeres como era el colegio
Alma Muriel, El Plancarte, La Paz, La Asuncion, etc., en aquel tiempo. Entonces ellas no
tenian oportunidad entre semana y pues iban ahi a dar la vuelta al jardin [Obregén] o
entraban a “La Mariposa” a tomarse un café (Mondragén H., ingeniero. Comunicacion
personal, 20 de agosto de 2019).

En un principio, “La Mariposa” se encontro en la esquina ubicada entre las calles de 16 de
septiembre y Juérez, en contra esquina con “el Obregon”, sin embargo posteriormente se
mudo a la calle de Angela Peralta, siendo, principalmente, su primera ubicacion donde se
favorecio la vinculacion de los visitantes del jardin con un espacio para tomar un refrigerio.

Respecto a la ubicacion del restaurante, Nancy Bailon comenta:

A mi me toc6 donde esta actualmente, en Angela Peralta, pero a mis papas, les toco en la
esquina de Juarez y 16 de septiembre, en frente del jardin Obregdn, que ahora es el jardin
Zenea. A ellos les tocé ahi, que ahorita hay una tienda que se llama "Melody", a ellos les
toco ahi y a mis abuelos (Bailén N., locutora. Comunicacién personal, 21 de agosto de
2019).

Como lugar de recreacion e interaccion social, “La Mariposa” brindé un espacio para la
convivencia entre los jovenes, ampliando la funcion que el jardin Obregon ya propiciaba.
Como sefiala Zufiiga (2009), “La Mariposa” “era un local bien iluminado, con comodas
mesas Y sus respectivas sillas, sitio que se convirtié de inmediato en el lugar de moda, tanto

para los adultos que acudian a saborear un buen café mientras trataban sus negocios, asi

% “| 3 Mariposa Restaurante, cafeteria y dulceria tradicional en Querétaro.” Direccién disponible en la
bibliografia.
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como también de muchos jovenes que pasaban largas horas saboreando un mantecado o

tomando un refresco y que se identificaron como la generacion de la mariposa (p. 50).

lHustracion 7. Antigua ubicacion de ““La Mariposa™. Fuente:
“La Mariposa S.A. de C.V.”

“La Mariposa” represent6 el sitio de reunion social por excelencia para algunos grupos de
jévenes de la localidad, que aprovechaban para reunirse en este espacio neutral, fuera de las
instituciones académicas o de otros rubros, en el que el vinculo con las personas del sexo

opuesto fue un interés constante:

En una mesa [estaban los chicos] y ya [en otra] las otras chicas; de repente yaentablabas
comunicacion, platicabas, o dando vueltas al jardin o sobre la calle, o sea la realidad es que
era la época de conquista. Todo era alrededor. El centro era la atraccién al final de cuentas
(Mondrag6n H., ingeniero. Comunicacién personal, 20 de agosto de 2019).

Fijate gue en esa [cafeteria], cuando era en la esquina [en la calle 16 de septiembre esquina
con Juarez] ahi iba mas muchachada, bueno, eso era el domingo que te digo, el tipico. Por
ejemplo, ahorita los domingos se me hacen como més familiares, y en aquella época era
como el dia que salias con tu novio, como el dia que salias con tus amigos (Garcia P.,
secretaria. Comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

Pero ademas de ser un espacio de interaccion social para los jovenes, “La Mariposa”
también albergd a las familias que, en busca de pasar un rato de esparcimiento y
convivencia colectiva, acudia al restaurante, donde la constante era encontrar a otras con
las cuales existia una relacion cercana y fraternal, como sefiala Nancy Bailon:
Con mi familia por lo general ibamos mucho a comer, y terminando de comer compraban
mis papas el pan para llevar a casa. [Ahi encontrabas] familias, muchas familias, te

encontrabas a tus amiguitos con sus papas, era asi sUper (Bailébn N., locutora.
Comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).
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Por otro lado, el particular sabor de los alimentos ofrecidos llevo a que una parte de la
comunidad local tuviera a “La Mariposa” como un lugar especial para acudir a comer y
conversar, como sefiala Veronica, habitante y comerciante del barrio de la Cruz:
[Lo que me llama la atencién es] el sabor de lo que venden, porque al final de cuentas “La
Mariposa” no ha cambiado practicamente nada, o sea, le cambian el tapiz y le ponen uno
similar; cambian el tapiz de las sillas pero al final es la misma estructura, los mostradores

son iguales, nada mas les dan mantenimiento, pero el sabor de las cosas yla calidad es otra
cosa (Sanchez V., comerciante. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

Si bien existia una amplia variedad de alimentos para degustar, las tortas de jamoén
resultaron ser un platillo tanto tradicional como sencillo con el que las personas del lugar
forjaron un vinculo especial, siendo uno de los atractivos emblematicos del lugar, cuyo
sabor recuerdan con carifio los habitantes locales que se daban y dan cita aqui, como Pilar
Garcia y Veronica Sanchez comentan sobre dicho establecimiento:
[En “La Mariposa” vendian] los panecitos, unos que se llaman borrachitos, ¢si? unos que no
sé si los sigan haciendo que yo creo que si, eso era tipico, 0 unas tortas que hacian muy
sencillas, que hasta la fecha se siguen vendiendo, de jamon, de lo mas sencillo, pero te

sabian de lo mas delicioso que te pudieras imaginar, pero era algo super sencillo (Garcia P.,
secretaria. Comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

Nos ibamos a las malteadas a “La Mariposa” o a desayunar a “La Mariposa”, porque era un
lugar de tradicion y muy ricas las cosas. [Recuerdo] el volteado de pifia, la rosca de pifia, la
nieve, las gelatinas y las tortas: aunque se vean muy sencillisimas las que vendan ahi, no
como ahorita que hay tantas cadenas hasta de otros paises, pero ahi tiene su sabor especial.
[...] Préacticamente [voy] mas con mi hija porque le encantan las malteadas (Sanchez V.,
comerciante. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

Otro elemento caracteristico de este lugar radica en una “sensacion de que el tiempo se
detiene”, la cual experimentan y expresan los comensales al ingresar a “La Mariposa”, en
buena medida por la imagen fisica del interior del recinto, similar a aquella que existio
hace casi un siglo cuando fue inaugurado el restaurante. Dicha imagen queda plasmada en
los papeles tapices con colores pasteles que recubren las paredes, asi como el inmobiliario,
pero fundamentalmente en el porte de los empleados del lugar, puesto que, con sus
caracteristicos uniformes clasicos, trabajadores con décadas de trayectoria en el restaurante
atienden a la clientela, como aluden Veronica Sanchez y Nancy Bailon:
Hasta la gente que trabaja ahi es gente que tiene afios y los uniformes que utiliza son los de
hace afios... a lo mejor estan muy modernos ahora de telas y lo que sea pero es el mismo
estilo. [...] Yo creo que hay trabajadores que tienen mas de cuarenta afos trabajando ahi y
yo creo que actualmente los hijos de esas personas son las que siguen trabajando ahi. La

imagen de ese lugar es la misma, pocos lugares estdn asi (Sanchez V., comerciante.
Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).
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Siento que [las meseras], siempre han estado vestidas iguales, eso si, no hay cambio
(Bailon N., locutora. Comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

Ademas de las interacciones sociales al interior de “La Mariposa”, en su exterior (cuando
aun se encontraba en el primer domicilio) este recinto se convirtio en un punto de reunion a
la par del jardin Obregdn, en el cual los grupos de jovenes se divertian. EIl retumbante
sonido de las canciones de los “Bee Gees” que emanaban de los automdviles conducidos
por los muchachos que paseaban en torno al jardin, asi como la variedad de colores y
olores derivados de las flores vendidas en las inmediaciones del lugar, embargaba el
recinto y daban cuenta de las interacciones sociales suscitadas en este espacio emblematico
en el centro historico de Querétaro. Al respecto, Pilar Garcia recuerda que:
Era tipico que te parabas ahi con tus amigas, ahi en el cotorreo, con tu helado y pasaban los
muchachos en sus carros, ¢si me entiendes? Era toda esa cuadra, era asi como que dar
vueltas con su musica en su carro y bueno, [...] musica disco, mucha en inglés, mucho
baladas también en inglés, [...] de los Bee Gees, Donna Summer, Gloria Gaynor, que son
mucho mas antiglitas. [...] Esa época asi me tocaba, asi que daba la vuelta, y era
padrisimo, de verdad no te imaginas. Y luego andaban las sefioras, que creo que hoy en dia
andan todavia, y vendian florecitas, ramitos de flores de esas que huelen con jazmin, y era

tipico que al nifio que tu le gustabas te lo compraba y te lo mandaba con la sefiora que
vendia (Garcia P., secretaria. Comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

En sus reflexiones, Garrido del Toral sefiala que durante “los domingos se refugiaban los
burgueses en La Mariposa o en La Calabaza en los afios sesenta, porque ya en los ochenta lo
hacian en Plaza de las Américas, Plaza del Parque y en los noventas en Plaza Boulevares
(2007: p. 143)”, lo cual resulta trascendente para enfatizar que “La Mariposa” fue un lugar
frecuentado a menudo por habitantes de la zona con una solvente capacidad economica y
posicidn social privilegiada. Por Gltimo, cabe sefialar que en la actualidad, “La Mariposa”
ha tenido un crecimiento exponencial, fundamentalmente en los precios que maneja y la
demanda de los productos, fruto de la expansion demogréafica del centro historico, asi como
la masiva turistificacion que se ha generado en las Gltimas décadas en la zona, como sefiala
Veronica Sanchez:

Lo que pasa es que como ahi ya es tradicion, viene gente de muchos lugares ahi a conocer,

por lo mismo [...] yo recuerdo que mi mama platicaba sobre “La Mariposa”, cuando yo era

nifia..." y mi mama tiene 82 afios (Sanchez V., comerciante. Comunicacion personal, 20 de
agosto de 2019).

A pesar de lo anterior, los habitantes del centro y zonas periféricas aun frecuentan este
restaurante, por la comida ahi ofrecida pero también por el ambiente, vinculos sociales
forjados durante al menos siete décadas al interior y exterior del inmueble, asi como las

remembranzas de los dias en dicho sitio, por lo cual “La Mariposa” se ha convertido en un
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lugar icénico al interior de la comunidad de la Zona de monumentos historicos de

Querétaro.

3.3.8 El jardin Zenea en la actualidad

En las dltimas décadas, como se menciond anteriormente, el jardin Obregdn cambid de
nombre a jardin Zenea, en homenaje a aquel gobernante decimononico que impulso su
construccion cuando era un montén de ruinas. Por otra parte, algunas dindmicas sociales en
torno al jardin se conservaron, como es el caso de las serenatas, mientras que otras se
fueron diluyendo o transformando, como los paseos de grupos de jovenes del mismo sexo -en
sentido contrario a los del otro, para congeniar- o la estancia afuera de “La Mariposa” para

interactuar con los demas habitantes locales.

Para las generaciones de queretanos y foraneos que pasaron su infancia-adolescencia en el
Zenea las Gltimas dos décadas del siglo anterior, el jardin pasé a ser apreciado con un
espacio de interaccion primordialmente para los adultos, acorde a diversas actividades que
se han venido reforzando, como el chequeo de la presion por enfermeras ambulantes -
quienes realizan dicha labor a cambio de un pago simbolico-, el servicio ofertado por los
boleros a los transelntes en varios puntos del jardin, la venta de globos de helio y juguetes,
asi como otros eventos culturales o de caracter recreativo llevados a cabo en el mismo.
Respecto a lo anterior, Nancy Bailon comparte las experiencias que tuvo en el Zenea

durante su infancia:

[Recuerdo] que [el Zenea] era mas amplio, ahorita ya tiene mucha zona verde, que esta
bien, pero si, antes era como mas, hay no sé... mas aburrido, siento que ahora es mas
divertido, que tiene mucha variedad, que los jueves tienen un sefior tocando el 6rgano, los
viernes tienen salsa, los domingos tienen el danzén (Bailon N., locutora. Comunicacion
personal, 21 de agosto de 2019).

Por otra parte, en el jardin se fueron acentuando diferencias de clase ya existentes entre los
individuos que ahi se aglomeran. Divididas en distintas zonas, las agrupaciones de
personas en torno al Zenea han dado y siguen dando cuenta de los grupos sociales que se
han apropiado del espacio, asi como su diferenciacion con los demés. La modernizacion e
industrializacion que en Querétaro se gener0 a partir del periodo de la segunda posguerra
mundial, fue consolidandose en la década de los cincuenta del siglo pasado, e impulsé el
desarrollo econdémico y social en la ciudad, favoreciendo también la migracion y la
creacion de nuevos empleos, por lo que, paulatinamente, el jardin Zenea también se
convirtio en un recinto de reunion para aquellos trabajadores que se desplazaron a la ciudad

en busca de oportunidades laborales. Como se puede avistar, los contrastes entre clases se
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fueron haciendo cada vez maés evidentes, lo cual queda de manifiesto en los testimonios de

los habitantes locales de la zona:
[Las personas antes decian] “vdmonos a gatear”, ;por qué vdmonos a gatear? porque
antiguamente muchas casas tenian sus sirvientas y pues iban el dia domingo, porque estaba
también dividida la gente: los ricos “pa” alld y los pobres “pa” aca. Existia un café que se
llamaba “La Mariposa”. Toda la esquina 16 de septiembre con Juérez todo para aquella
parte de allg, todo “el papad” que ya usaba corbatita, ya estudiaba. Seguia dando la vuelta la
gente en el jardin Obregdn. [Por otra parte] te ponias para el lado del Cine Plaza, que es

Corregidora, todos los veias ti con sombrero, cachucha, [decias] son de barrio (Bautista J.,
jubilado. Comunicacién personal, 16 de agosto de 2019).

Y es que antes ahi [Risas], se va a escuchar muy chistoso, pero antes ahi, las personas que
prestaban sus servicios para limpiar las casas sabados y domingos ahi se juntaban mucho;
ahora ya no se ve eso, antes era muy marcado, o sea, distinguias perfectamente. [...] [El
jardin Zenea era para los que estaban] ligando o de adultos (Bailén N., locutora.
Comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

Sino era la Alameda, era el jardin Zenea, que era jardin Obregon, bajaban todas las gentes de
rancho que venian los domingos a comprar sus cosas y todo, y habia mucha “criadita”
también, mucha que se vienen de esas (Bautista R., jubilado. Comunicacion personal, 15 de
agosto de 2019).

En sus inicios durante la época colonial, la Plaza de San Francisco fue ocupada por la élite
local, sin embargo, en las ultimas décadas, el actual jardin Zenea se ha convertido en un
referente para los grupos subalternos, por tanto, a diferencia de la Plaza de arriba o Plaza de
Armas, Ultimamente éste recinto ha sido un espacio de confluencia social para todos los
grupos sociales, favoreciendo principalmente la presencia de los grupos populares, por lo
cual las actividades y productos comerciales ofertados en este sitio son considerablemente

mas baratos respecto a los vendidos en la Plaza de Armas.

Hoy en dia, los jovenes se siguen aglutinando en torno a este jardin, para conversar,
realizar préacticas de “break dance” u otros bailes; en ocasiones otros se reunen para realizar
“skateboarding”, entre otras actividades. Los adultos siguen acudiendo al jardin a escuchar
las serenatas y ser participes de los contemporaneos danzones, asi como a disfrutar de los
paseos por las areas verdes. Por su parte, los nifios aprovechan para jugar en las
inmediaciones del jardin, tomando el quiosco como punto de referencia. Al respecto,

Cristian recuerda con carifio sus paseos y juegos por este lugar durante su infancia:

De pequefia [me llamaba la atencion] el quiosco, como a todos los nifios, siempre nos llamé
la atencion, "me voy a subir al quiosco, jmira mama estoy acé arriba!", como que es lo méas
resaltante que en aquel momento era para mi y pues ahorita es como de "jah! yo venia aqui
de nifia" y asi (Aguas C., arquitecta. Comunicacion personal, 30 de enero de 2020).

Por otra parte, una de las tradiciones contemporaneas realizadas en el jardin Zenea es la

representacion a gran escala del “Nacimiento de Jesus” en la temporada navidefia. Durante
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los altimos y primeros meses del afio, entre los arbustos del jardin se aprecian estatuillas de
tamafo humano que encarnan la escena de la navidad, asi como también del infierno,
destacando por sus llamativos colores y luces, lo cual se ha convertido en una préactica
valorada por las familias que habitan la Zona de monumentos historicos de Querétaro. Para
Armando Amaro, las visitas al “Nacimiento” se encuentran entre los recuerdos

trascendentes de su nifiez en el corazon del centro historico:
Cuando era nifio [me llamaban la atencidn] pues las figuras, ¢no? sobre todo. Tal vez lo del
infierno, como que cuando eres nifio te traumatiza mucho la idea del infierno [Risas]. De
nifio tal vez te podria decir [que sentia] temor, [...] quiero decir que no es que me causara
desagrado irlos a ver, pero de nifio pues si era algo como de mucho peso. [...] Ya ahorita
pues ha llegado mucha gente de fuera, muchas otras formas de pensar y se ha diversificado

maés, se ha perdido toda esa parte de las tradiciones que habia anteriormente en Querétaro.
(Amaro A., ingeniero. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

En la actualidad, dicha tradicion se sigue llevando a cabo, sin embargo, lo que
anteriormente era una representacion disefiada principalmente para los habitantes del
centro histérico y las zonas aledafias, ahora también es apreciada por la creciente oleada de
turistas que se dan cita en la ciudad para pasar las fiestas decembrinas, puesto que
Queretaro (fundamentalmente el centro historico), ademas de poseer el reconocimiento
como patrimonio cultural de la humanidad, también es considerado uno de los destinos sin

playa con mayor arribo de visitantes en la Republica Mexicana.

llustracion 8. Tardes de danzén en el Zenea. Fuente: Carlos Contré. Danzén en
el Jardin Zenea, Centro
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Por ultimo, es importante reiterar que, desde hace cinco siglos, el Convento de San
Francisco (donde hoy en dia se encuentra el jardin) fue considerado un punto de referencia
fundamental para los habitantes de la ciudad. Con el pasar del tiempo, el jardin Zenea,
ademas de estar ubicado en un area estratégica para el cruce de caminos que favorece el
desplazamiento hacia otros estados de la Republica Mexicana, se encuentra en la parte
medular de la Zona de monumentos historicos de Querétaro, habiendo albergado un sinfin
de eventos y sucesos de trascendencia para la localidad.

3.3.9  Otra perspectiva: el jardin Zenea como patrimonio cultural desde lamemoria
colectiva

En los apartados anteriores, entre otros elementos, se expuso un recorrido por la historia
del jardin Zenea desde sus inicios hasta la actualidad, por lo cual, partiendo del analisis
realizado, se puede afirmar que el reconocimiento al jardin Zenea como parte de la Zona de
monumentos historicos de Querétaro, y por ende como patrimonio cultural a nivel nacional
(1981) e internacional (1996), se fundamenta en wun discurso hegemonico-
institucionalizado que, a menudo, eclipsa otras formas de definir e interactuar con dicho

patrimonio, idea que se desarrollara a continuacion.

De forma similar al caso de la Alameda Hidalgo, al considerar como patrimonio cultural de
la humanidad al jardin Zenea, se reproducen los fundamentos del discurso autorizado del
patrimonio (Smith, 2010) presentes en la declaratoria conferida por la UNESCO a la
ZMHQ, mediante la cual se prioriza el reconocimiento y proteccion del caracter material
del bien inmueble, al ser una construccion que, si bien ha pasado por varias adecuaciones,
originalmente data del periodo colonial en México y fue construida formalmente a finales
del siglo XIX, asi como por el resguardo de un monumento en su centro: la fuente de Hebe,
donada por la casa Rubio en el siglo decimononico. Por otra parte, no se debe perder de
vista que el reconocimiento y gestion del jardin Zenea se da a través de los expertos en
materia -gque en este caso radica en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia-
dejando de lado la potencial participacion social de la comunidad en esta labor. El
cuestionamiento a dicha practica, asi como el reconocimiento y gestion de este lugar como
patrimonio desde la accién social (Byrne, 2008), es una de las necesidades que se han
podido observar en los argumentos manifestados por los habitantes locales de la ZMHQ y

los barrios aledarios durante las entrevistas llevadas a cabo parael presente trabajo.

Ademas de lo ya expuesto, al revisar los lineamientos mediante los cuales se patrimonializa
este recinto de forma institucional, se observa una tendencia a asumir que, por si mismo, el

jardin Zenea posee un valor inherente, lo cual, como se puede percibir a través de las
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narrativas de los individuos que han interactuado en la Zona de monumentos, se encuentra
lejano a la realidad del lugar: para los entrevistados durante esta investigacion, la
importancia del lugar se genera a partir de sus memorias, de los momentos y préacticas
compartidas a traves del tiempo con la comunidad local en el jardin, por tanto, resulta
notorio que existe un patrimonio cultural inmaterial, que no se puede tocar pero que se

encuentra ahi, conectando a los habitantes de la zona y los barrios.

f il me i
s i g Wil

lustracién 9. Filemdn y Esther, habitantes de antafio de la localidad. Fuente: archivo personal

Asimismo, desde los fundamentos del discurso hegemonico referido, el jardin Zenea
-anteriormente llamado jardin Obregon- es legitimado como patrimonio por su caracter
historico y arquitectonico al haber sido parte del atrio del convento grande San Francisco,
orden religiosa cuya labor fue medular en la colonizacion territorial y espiritual llevada a
cabo en Queretaro durante el periodo colonial, sumado a que, desde la época virreinal, se
encuentra en el cruce de caminos por excelencia que conecta la ciudad de Querétaro con el
resto del pais, ademéas de haber representado el nucleo original de la traza urbana de la

metropoli.

Al tomar en cuenta los puntos previos, se puede concebir que la patrimonializacion del
jardin Zenea como parte de la ZMHQ reconocida por la UNESCO, se da por su
connotacion histérica, politica, econémica y religiosa como bien inmueble (junto a su
caracter recreativo), sin embargo, desde el enfoque tedrico aqui planteado, se establece que
si bien dichos rasgos son esenciales para el reconocimiento del mismo desde la esfera
gubernamental-institucional, es crucial su analisis desde la perspectiva de los individuos

que interactdan con él cotidianamente.
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Al definir el patrimonio como un proceso cultural, es decir como *“algo que se hace”, el
patrimonio es algo vivo, un momento de accion, donde se privilegia su caracter inmaterial,
asi como la concepcion del mismo a partir de los usos y significados que le dan las
personas y la consecuente legitimacion del patrimonio por parte de las mismas, por lo
tanto, el patrimonio cultural de la comunidad local que interactia en el jardin Zenea se
compone de las serenatas nocturnas que se daban en el quiosco por parte de la los
integrantes de la banda del Estado, los cuales, ataviados con sus elegantes trajes, deleitaban
con su masica a la gente, tanto del centro como de los barrios, que se reunia a escucharlos.
Sumado a lo anterior, el patrimonio también incluye la tradicion de las familias que afio
con afio visitan “el Nacimiento” con sus figuras gigantes, luces, colores y olores dispersos
en el jardin en la época decembrina, asi como por los domingos de danzén en que los
habitantes del centro historico y de los barrios aledafios se juntan a bailar a las faldas del

quiosco, entre otros elementos.

De forma puntual, a través del andlisis de las narrativas de los entrevistados durante este
trabajo se puede observar que, si bien todos se refieren a un lugar compartido (el Zenea),
los usos y apropiaciones del mismo, asi como las interacciones sociales llevadas a cabo en
el jardin no son homogéneas: mientras algunos grupos de habitantes de la zona y barrios
aledafios se reunian en torno al quiosco para escuchar las serenatas, otros se congregaban
en una de las contra esquinas del jardin, afuera del restaurante “La Mariposa”. A su vez, la
fragmentacion de los visitantes queda de manifiesto al marcar la diferencia entre los
trabajadores domeésticos y el resto de los residentes de la zona por una cuestion de clase, asi

como una diferenciacion entre el habitante local y el foraneo en el Zenea.

La presente revision ha permitido mostrar, por una parte, que los usos y apropiaciones del
jardin Zenea son plurales, acorde a las interacciones sociales generadas con y en el lugar de
diversos grupos sociales que, a través del tiempo, se han dado cita en el mismo. De forma
puntual cabe sefialar que uno de los objetivos primarios de esta investigacion reside en
difundir las diversas voces que dan vida y significan el jardin Zenea como patrimonio
cultural, sin embargo hay que sefialar que, ademas de las retomadas, existen muchas otras
mas, lo cual refrenda la postura tedrica aqui asumida, en la cual se establece que el

patrimonio es cambiante, vivo y tiene diversos matices.

Por otra parte, como se puede divisar, el cruce de narrativas ha permitido realizar un
analisis mas profundo sobre el patrimonio cultural del jardin Zenea, desde las interacciones
sociales, usos y practicas de la comunidad local, a diferencia del establecido en la

declaratoria dada a la Zona de monumentos histéricos de Querétaro por la UNESCO, el
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cual se fundamenta en el reconocimiento al caracter material del inmueble, la museificacion
de los bienes, los valores estéticos, arquitectdnicos e historicos que ostenta, entre otros
elementos. El caracter “universal” y “excepcional” que la UNESCO promulga respecto a
este sitio, parece tener escasa importancia para los habitantes locales -mas alla de un somero
orgullo o interés econdmico derivado del turismo-, siendo el significado conferido por ellos
mismos -a través de las memorias y practicas compartidas- lo realmente valioso desde su
perspectiva. Debido a lo anterior, se considera que la metodologia implementada (Pocock,
Collett y Baulch, 2015), mediante la cual se parte de las historias y narrativas de las
personas para la identificacion de los lugares patrimoniales en la ZMHQ, ha resultado
primordial para forjar un andlisis inclusivo sobre el jardin Zenea y las personas que a traves

de sus memorias e interacciones dan sentido a este lugar.

Para terminar esta seccion, se considera elemental retomar de manera puntual la parte de
los usos y significados dados por las personas al lugar referenciado. Como se planteo en la
seccion referente al marco conceptual, en este trabajo se parte de considerar que el
patrimonio cultural de la ZMHQ y zonas alefias es un proceso cultural, por lo cual el
patrimonio es basicamente inmaterial, es algo vivo, cambiante y parte de los usos y
significados que le dan las personas a los lugares expuestos, lo anterior a través de la
memoria colectiva. Para el caso concreto del jardin Zenea, este se puede ver como un
espacio publico de aglutinacion social en torno a la transicion, el descanso y usos
recreativos de la comunidad de la ZMHQ y barrios aledafios, cuyos principales usuarios
son las familias, parejas, grupos de amigos, comerciantes y consumidores de la localidad,
tanto individual como colectivamente. Anteriormente se mencion6 que el uso original de
este recinto se destind a las actividades de la Plaza de San Francisco, y por otra parte, en la
actualidad desde el aspecto legal, el bien inmueble se encuentra bajo un régimen de

propiedad municipal y es de caracter publico.

Los usos dados al jardin por la comunidad local de la ZMHQ vy barrios aledafios, asi como
por parte de visitantes externos, son variados y han ido transformandose a través del
tiempo, los cuales se encuentran condicionados por la estructura fisica del bien inmueble.
En principio, este lugar recibe un uso de transicion: el jardin posee una ubicacion
estratégica en la parte medular del centro histérico de Querétaro, ademas cumple la funcién
de ser un cruce peatonal entre las calles Corregidora y Benito Juarez, asi como entre
Francisco I. Madero y 16 de septiembre (algunas de las calles principales de la zona). Por
otra parte, el jardin Zenea es utilizado para diversas actividades recreativas, entre los que

destaca ser un paseo peatonal para la comunidad: el perimetro de este lugar esta disefiado
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para el andar del transeunte en su alrededor y pasillos internos. Ademas de ello, un uso
relacionado al culto religioso es el que se le da al Zenea con la representacion anual del
“Nacimiento de JesUs”: durante la época decembrina del afio, figuras de tamafio humano,
luces y colores adornan el jardin para disfrute del visitante.

Entre los elementos fisicos dispuestos en el jardin se encuentra el quiosco, colocado en la
parte medular del Zenea, el cual estd destinado a la proteccion del visitante ante el sol y la
lluvia, y como espacio escénico se utiliza para diversos espectaculos. Por otro lado, la
disposicion de bancas distribuidas en todo el jardin, ofrece al visitante la posibilidad del
descanso/reposo en ellas. Sumado a lo anterior, al jardin Zenea se le da un uso comercial
que tiene varias aristas: con un claro predominio del comercio ambulante, en este lugar se
ofertan diversos productos y servicios como la venta de alimentos, dulces, juguetes,

pulseras, flores, asi como también el chequeo de la presion y la limpieza del calzado.

Tomando como punto de referencia los significados dados a este recinto, cabe sefialar que
desde la fundacion de Querétaro en el siglo XVI, la Plaza de San Francisco -el antecedente
mas lejano que se tiene respecto al actual “Zenea”- ha sido un espacio publico de relevancia
mayuscula para la comunidad de Querétaro. En la actualidad, los habitantes del centro
histérico y de su periferia siguen considerando el Zenea como un lugar importante -como
se puede percibir a traves de la memoria colectiva de las personas-, otorgandole al mismo
diversos significados a partir de su experiencia individual y grupal, siendo los significados

afectivos y recreativos los predominantes.

Partiendo del analisis de los testimonios de las personas entrevistadas durante este trabajo, es
notorio que éstas brindan significados al jardin Zenea asociados a la fraternidad, la
amistad, el amor de pareja o la alegria, lo cual parte de los vinculos sociales y los

recuerdos de su accionar en dichos sitios.

Si bien se puede observar que las personas le dan a este lugar significados afectivos, hay
que considerar que, dentro de los mismos, existen capas o matices que llegan a tener roces.
Ejemplo de lo anterior se puede avistar en que, si bien los habitantes del centro histérico de
Queretaro y/o de los barrios aledafios le dan al Zenea un significado recreativo, también
significaron -y en algunos casos sigue ocurriendo- el lugar negativamente por la presencia
de foraneos, principalmente trabajadores domésticos ocupando una parte del jardin, lo cual
da cuenta de un resentimiento ante la apropiacion pasiva del espacio por agentes externos.

Para finalizar, nuevamente este analisis permite reflexionar acerca de la valoracion de los

sitios patrimoniales -acentuando el caso concreto de la ZMHQ- por parte de las personas

137



que ahi concurren. El jardin Zenea es un espacio publico cuya historia se remonta al siglo
XIX pero tiene antecedentes que datan del siglo XVI, sin embargo, como se pudo advertir a
través de los testimonios de los entrevistados, el caracter histdrico, arquitecténico o estético
del lugar no fue una prioridad en los argumentos para darle importancia a dicho recinto,
siendo las interacciones sociales, los vinculos, usos y significados conferidos por ellos
mismos lo que fundamento su referencia como uno de los lugares de trascendencia en la
Zona de monumentos historicos de Querétaro. Partiendo de lo anterior, se refrenda la
postura de asumir que el patrimonio cultural, si bien puede tener un referente material, va
mas alla de un cimulo de pierdas: el patrimonio es primordialmente inmaterial, se vive, se

siente y se hace en comunidad.

En conclusion, se puede afirmar que el patrimonio cultural se encuentra en las practicas, en
los usos y en las historias de las personas. El patrimonio cultural no es estatico, es
cambiante, se reescribe y se adecua a las necesidades actuales de la sociedad en que se
encuentra. Finalmente, el patrimonio puede ser pensado como un palimpsesto: es un
momento de accidn, no es algo congelado de forma material y ademas es constantemente

reescrito por las personas, como se observa en el caso del jardin Zenea.
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3.4 La capilla oratoria de Atilano Aguilar

[En esta capilla] hay herencias antiguas que estan aqui, cuando estas aqui
te inundan el ser, tocas un instrumento y te nutres. [...] En ese momento te
das cuenta que lo verdaderamente valioso es la esencia que hay en el
lugar y lo que sientes ta al estar aqui (Torres J., carpintero y danzante.
Comunicacion personal, 10 de febrero de 2020).

3.4.1 El cerro del Sangremal y el barrio de San Francisquito

Por afios han cobrado forma una serie de controversias en torno a la historia de la
fundacién de la ciudad de Querétaro, existiendo distintas versiones respecto a la
temporalidad, los lugares y los actores involucrados en el primer asentamiento, sin
embargo el relato que mayor fuerza ha adquirido es aquel relacionado a la aparicion e
influencia del Apostol Santiago en la conquista de este lugar. Dicha version se ha
convertido en el mito fundacional que ha circulado y se reproduce en la comunidad
queretana como explicacion al origen de la urbe y es aqui de donde parte la historia del

recinto a analizar: la capilla oratoria del compadre Atilano Aguilar.

Para entender esta historia hay que remontarse al siglo XVI, durante el tiempo de la
conquista espafiola en el actual territorio mexicano. En esta version del mito fundacional se
sefiala que Nicolas de San Luis Montafiez -capitan general otomi-, junto a sus demas
capitanes y caciques -entre los que se encontraban Fernando de Tapia y Martin del Toro-
hicieron una entrada militar para pacificar y evangelizar a los indigenas habitantes de la
Gran Chichimeca (Somohano, 2004: p. 10). Al establecerse el poderio y control del bando
espafol sobre este territorio, en la loma del cerro del Sangremal -ubicado en la parte alta de
la actual Zona de monumentos histéricos de Querétaro- una batalla fue pactada entre los
jefes chichimecas y los caciques otomies evangelizados, en la que los conquistadores se
guedaron al margen, siendo efectuada la contienda a mano limpia, sin armas. El mito
sefiala que al calor de la pelea, cuando ésta llegd a su climax, el cielo se oscurecio y a su
vez el Apostol Santiago hizo su aparicion, ante lo cual los contendientes cesaron la batalla
(De Santa Gertrudis, 1946 citado por Armas, 2011: pp. 42 y 43) y cayeron de rodillas
expresando la frase “El es Dios”, siendo el 25 de julio de 1531 la fecha sefialada para dicho
suceso y también fecha de origen de la danza conchera, segun la tradicion. Al final, los
naturales levantaron una cruz de piedra en el lugar y realizaron danzas como parte de la
celebracion por dicho acontecimiento. Si bien el mito fundacional a menudo ha sido

cuestionado por la falta de rigor historico-cientifico, su aceptacion, apropiacion y
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reproduccion entre la poblacion local permite ver la forma en que fue normalizada y

legitimada la conquista espiritual y territorial de la ciudad de Quereétaro.

El periodo inicial de conquista en Querétaro dio paso a la reestructuracion urbana del
territorio, la apropiacion de los bienes inmuebles habitacionales de la zona céntrica por
parte de los espafioles e indigenas aliados y el consecuente desplazamiento del resto de la
poblacion natural a la periferia, notandose una marcada division entre la “parte baja” del
centro, habitada por la élite conquistadora, y la “parte alta”, ocupada por los grupos
indigenas sometidos. A través de tres campafias implementadas por el gobierno colonial en
la zona (entre 1558 y 1562; entre 1591 y 1595; y entre 1601 y 1603) se promovié la
congregacion de la poblacion indigena, siendo la pluralidad étnica la caracteristica
primordial apreciada a partir de la segunda (Somohano, 2006: p. 240). En conclusion, el
surgimiento de diversos barrios y aglomeraciones sociales -compuestas por los grupos
marginados- en torno a esta zona fue una consecuencia de la conquista europea, siendo el

barrio de San Francisquito uno de estos lugares de reunién para los habitantes desplazados.

Como se sefialo en el mito, el cerro del Sangremal fue un lugar medular en la fundacion de
Querétaro. En la actualidad, el perimetro que compone dicho cerro es netamente de
caracter urbano; ademas, a partir de la delimitacion de la Zona de monumentos histéricos
de Querétaro llevada a cabo en el siglo XX el cerro se “fragment0”, dividiendo asi dos
barrios indigenas tradicionales de la ciudad: el barrio de la Cruz (el cual si forma parte de la
ZMHQ) vy el barrio de San Francisquito, mismo que quedd fuera de la delimitacion. Lo
anterior resulta elemental para el analisis aqui planteado, como se desarrollard en el

presente capitulo y en el siguiente.

A un costado del sitio donde se gesto la batalla del mito fundacional, se erigio el barrio de
San Francisquito, cuna de la tradicion conchera y barrio emblematico cuyo origen es
otomi: “entre 1531 y 1538, cercana a la primitiva ermita de la Santa Cruz, situada segun la
tradicion, en el cerro del Sangremal, se establecié una congregacion de indios que ocupd la
parte alta y acuesta sureste de dicho cerro, para dar origen a lo que hoy es el Barrio de San
Francisquito (Moreno, 2005: p. 109).” Cabe sefialar que el territorio conformado por el
barrio se constituia por un terreno llano y montuoso; ademas, sobre pisos de tierra y techos
de paja, fueron construidas las casas de los indigenas, al sureste del cerro del Sangremal,
las cuales, aparte de su funcion habitacional, recurrentemente fueron utilizadas como
talleres (Moreno, 2005). Desde el establecimiento de este lugar, la poblacién indigena ha
sido predominante en el barrio: “los nativos, a los cuales pertenecio esta barriada desde su

fundacién, la llenaron por largo mestizaje que paulatinamente los ha invadido (Servin,
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2003: p. 57)”. Por otro lado, cabe afiadir que “en el siglo XVIII habia cerca de 15 mil
indigenas, lo que le valié a la ciudad de Querétaro, ocupar el segundo lugar en el Bajio
(Moreno, 2005: p. 111).” Como se puede divisar, la conquista espiritual y territorial del
barrio de San Francisquito marco y transformé las practicas sociales de sus habitantes.
Entre otras cosas, lo anterior derivé en un sincretismo religioso a partir del cual se fueron
unificando la cosmovision indigena y el culto judeocristiano, siendo la danza conchera la

expresion cultural de mayor trascendencia al respecto para la comunidad local.

3.4.2 La danza conchera

La danza conchera es una tradicion que se ha venido reproduciendo en el corazén del
barrio de San Francisquito desde hace casi quinientos afios, la cual “escenifica la adoracién
a los elementos naturales y una primigenia forma de pedir a la naturaleza favores para el
calendario agricola, los nombres de las piezas lo evidencian: agua, tierra, viento, fuego. La
danza, revive los momentos de la conquista en su representaciéon mas simbdlica (Arvide,
2011: p. 6)” y se encuentra ligada a la conmemoracién y el recuerdo de los ancestros, los

abuelos que forjaron dicha practica ritual.

Como se sefiald previamente, la tradicion conchera tiene sus antecedentes en lostiempos de
la Conquista y ha perdurado hasta la actualidad a través de su transmision entre la
poblacion local. Partiendo de los testimonios orales de los grupos de concheros, asi como de
los estudiosos al respecto, se afirma que Querétaro, y particularmente el barrio de San
Francisquito, es el lugar de origen de esta tradicion religiosa y dancistica: “es la
congregacion del Cerro del Sangremal de Querétaro donde se inician estas ceremonias
rituales de fusion y conquista, son los danzantes concheros, quienes inician las
expediciones de conquista ritual, extendiendo su tradicion y compartiendo mitos
fundacionales, por toda la Republica Mexicana, pero sobre todo, en el territorio de la gran
Chichimeca (Kirchoff,1990 citado por Arvide, 2011: pp. 4 y5).” Como se puede observar, el
barrio de San Francisquito es un punto medular para la preservacion y transmision de la
danza conchera, no solo al interior de la localidad sino en todo el pais y méas alla de sus

fronteras.

Desde tiempos remotos, los individuos que han llevado a cabo dicha practica se denominan
danzantes®* y en el barrio de San Francisquito se han caracterizado por tocar la concha de

armadillo -instrumento de cuerda primario para la tradicion- cuyas melodias son ejecutadas

% Al interior de los grupos concheros, el compadrazgo es fundamental y el término “compadrito/comadrita” es
implementado como parte de los lazos sociales entre los practicantes de la tradicién, como sefiala Arvide
(2011).
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a la par de la danza, por lo cual estos individuos también son Ilamados “concheros”
(Arvide, 2011). En complemento a lo anterior, cabe sefialar que “en términos religiosos,
segun los informantes, la concha retine simbdlicamente tres elementos: el padre, el hijo y el
Espiritu Santo, lo que se puede proyectar como correspondiente a la concha, la velacion y
la danza (p. 4).” Como se puede percibir, la combinacion de elementos
indigenas/prehispanicos y judeocristianos es una caracteristica basica de la tradicion, en la
cual la concha es un elemento ritual distintivo de la danza del barrio, y por tanto, su
transmision de generacidn en generacion se ha convertido en una practica primaria para la
comunidad. El establecimiento de la danza conchera en el barrio de San Francisquito tiene
sus raices en la region del semi-desierto donde se encuentra el municipio de Toliman,
perteneciente al estado de Querétaro. Al respecto, uno de los informantes entrevistados

menciona que:

La danza viene del semi-desierto queretano, especificamente de San Pablo, Toliméan. De
San Pablo vienen las formas, el movimiento de la danza, las costumbres y pues son las
maneras de agradecer al creador de la vida, ;no? a Dios por todas sus bondades, por toda su
creacion que ha generado todo este universo (Martinez M., rotulador y danzante.
Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Si bien en la actualidad el barrio de San Francisquito es el lugar de mayor trascendencia
para la danza conchera, en Toliman surgieron los fundamentos de dicha tradicién, como
sefialan los informantes. Por otro lado, cabe afadir que al interior de los grupos de los
danzantes existe una organizacion social que parte de un orden jerarquico compuesto por

tres capas:

“[La primera es] la humana, compuesta por el General, la Malinche Sahumadora, los
Capitanes de marcha, de mesa y de baston, el Sargento, el Flechero, la Tropa y la
Conquista, la segunda es la jerarquia semi divina o &nimas conquistadoras, son todos los
jefes y benefactores de la danza, desde su origen, ya muertos, es otro plano de existencia y
de relacion, se establecen como mediadores y guias de los danzantes vivos y la tercera es la
jerarquia divina compuesta por los diferentes Santos invocados (Arvide, 2011: p. 115).”

La organizacion ritual en torno a la daza al interior del barrio de San Francisquito hoy en
dia tiene una estructura bien definida, sin embargo ésta se ha venido configurando desde

tiempos remotos.
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lHustracion 10. Danzante afuera del templo de la Cruz.
Fuente: archivo personal

Igualmente, es importante sefialar que la danza conchera es considerada institucionalmente
patrimonio cultural del municipio de Querétaro. EI 11 de septiembre del 2017 -en la
vispera de la celebracion de la Santa Cruz de los Milagros (la festividad principal para los
danzantes concheros del barrio de San Francisquito)- a nivel municipal se otorgé una
declaratoria patrimonial a la danza denominada “Acuerdo por el que se Decreta como
Patrimonio Historico Cultural Inmaterial La Danza de los Concheros del Municipio de
Queretaro”. Esta declaratoria -avalada por el Ayuntamiento del Municipio de Querétaro- se
sustenta en los lineamientos presentes en la constitucion politica nacional, en la estatal, la
Ley organica del estado de Querétaro y en la Ley de los derechos y cultura de los pueblos y
comunidades indigenas de Querétaro, asi como en los principios de la Convencion para la

salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de la UNESCO (2003).

Lo anterior permite atisbar que se realizd una apropiacion e institucionalizacion de la

tradicion conchera, cimentada en un discurso autorizado del patrimonio (DAP). Desde los
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argumentos de los habitantes del barrio de San Francisquito, la danza, lejos de ser un
legado de todo el municipio de Querétaro, es un patrimonio local, perteneciente a la
comunidad y sus inmediaciones. La patrimonializacion de la danza -realizada sin el
consentimiento de la mayoria de sus practicantes- caus6 un descontento generalizado entre
las mesas concheras, repudiando y negando la validez de dicha normativa al interior de la
comunidad, al considerar que su finalidad es la turistificacion de la tradicion. Mas adelante
se harad un analisis detallado al respecto, sin embargo es importante sefialar las evidentes
problematicas entre las autoridades locales y los danzantes en torno a dicha préctica ritual.

3.4.2.1 El barrio y la danza: un vinculo que perdura a través del tiempo

La danza conchera -manifestacion cultural de caracter popular que también es referida
como danza azteca chichimeca de concheros del cerro del Sangremal- historicamente ha
sido registrada en los diversos testimonios de aquellos que han pasado por esta tierra. Un
ejemplo de ello es la referencia que fray Pablo Beaumont hace al cacique San Luis
Montafiez respecto al accionar de los indigenas durante el tiempo de la fundacion de
Queretaro: “[...] daban alaridos a lo mequito [...] y bailando, haciendo su mitote y baile
[...] antes de hacer la guerra. Mas adelante, cuando instalaron la cruz dice: “[...] haciendo su
mitote rodeando a la Santisima Cruz (Moreno, 2005p. 122).” De igual forma, en las notas
sobre sus andanzas por la ciudad a mediados del siglo XIX, Guillermo Prieto describe su
percepcion sobre los antecedentes de una practica colectiva con casi cinco centurias de
existencia. Desde su apreciacion personal, Prieto menciona que: “tienen la obligacion de
presentarse bandadas de indios vestidos caprichosamente con penachos de plumas, rosarios
largos y numerosos de patoles o colorines, carcax al hombro, etc., para danzar al frente de
los palacios municipales o las iglesias, al son de unas guitarras formadas con la concha del
armadillo (Prieto, 1986: p. 189).” Como se puede notar, la danza conchera es una practica
de larga data efectuada al interior del barrio de San Francisquito, misma que ha perdurado
hasta la actualidad. Ademas de ello, cabe afiadir que para la reproduccion y transmision de
la tradicion ha resultado imprescindible la organizacién danzante, lo cual se ha generado a

través de las denominadas “mesas”.

3.4.2.2 Las mesas de danzantes

La danza conchera, si bien es una tradicion que se ha desarrollado entre la poblacion del
barrio de San Francisquito -la cual reproduce las mismas formas- ha sido organizada en

torno a agrupaciones con un lider o jefe. Dichas agrupaciones son llamadas “mesas de
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danzantes” y su objetivo es la preservacion de la tradicién y la veneracion de la Santa Cruz
de los Milagros que se encuentra en el cerro del Sangremal, especificamente en el templo
de la Cruz, ubicado en la ZMHQ, como se menciond previamente. Como sefiala Zavala
respecto a las mesas: “pasan los siglos y el sentimiento de los dioses permanece en el ruido
de los caracoles, que no para de sonar. Cada mesa de danza tiene su estandarte, reliquias y
un altar lleno de flores, imagenes y papel picado donde se recibe el Santo Suchitl*” (2001:
p.116).”

En Querétaro existen al menos quince mesas de danzantes, las cuales parten de la tradicion
resguardada en el barrio de San Francisquito desde hace varios siglos, y se clasifican en
dos grupos. El primer grupo lo conforman las mesas que surgen de la descendencia de
Atilano Aguilar y son las de Pedro Margarito Aguilar, José Martinez Aguilar (Padre de los
Hermanos Martinez), Ninfa Aguilar Badillo, Ramon Aguilar Badillo, Justina Aguilar
Badillo, Juana Aguilar, Antonio Aguilar, Ignacio Luna Retana, Pascual Luna Retana
(finado), Manuela Luna Retana, Cruz Ramirez Aguilar. Por otra parte, el segundo grupo se
compone de las mesas que no forman parte de la familia Aguilar y son las de Manuel
Rodriguez Gonzalez, José Valencia, Manuel Campos Rodriguez, Heladio Aguillon
Rodriguez (Arvide, 2011: p. 52). Dentro de la transmision de la danza al interior del barrio
y la creacién de la primera mesa, un indigena de particular caracter, tuvo un papel cardinal

al respecto: su nombre fue Atilano Aguilar.

3.4.2.3 El compadrito Atilano Aguilar

Dentro de la tradicion conchera, Atilano Aguilar es un personaje primordial, el cual vivio
aproximadamente entre 1805 y 1888 (p. 52). En sus reflexiones, Valentin Frias (1990)
sefiala que Atilano era un indio de raza pura, caracterizado por sus toscas facciones fisicas,
con pomulos salidos, manos huesudas, cabellera similar a una peluca y de su boca abierta,
de la cual constantemente salia saliva cuando hablaba. Respecto a su vestimenta, este
individuo comunmente portaba un sombrero ancho de petate y calzon corto, lo cual era
complementado por un bordén o vara que llevaba en su andar (p.17). Todo el mundo se
referia a Atilano Aguilar con el mote de “compadre” y él hacia lo propio sin distincion,
ademas siempre fue reconocido por sus vinculos y relaciones publicas, llevando a cabo
incontables empresas y diligencias entre la poblacion local: ricos y pobres, espafioles,
criollos o indigenas, constantemente recurrieron a él para la entrega de una carta, un

mensaje 0 un expediente, por lo que en todas partes tenia entrada libre. Atilano Aguilar

3" Referencia a la Cruz adornada.
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estaba acostumbrado a convivir con todos los estratos sociales, como sefiala Miguel

Martinez, descendiente directo de este personaje:

En aquel entonces él [Atilano Aguilar] tenia ese roce con todos los estrados a nivel social, él
pasaba de rondin en palacio, en gobierno o en una casa humilde con la gente, igual se
sentaba a una mesa, igual se sentaba en cuclillas en el piso a compartir los alimentos, a
compartir un diadlogo con la gente del pueblo, la gente humilde, ¢no? (Martinez M.,
rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Atilano siempre fue relacionado a las danzas practicadas por los habitantes indigenas de la
localidad, teniendo un papel importante en ello: “entre los de su raza, era el padre de todos
y tenia relaciones con todos los caciques de la Republica. El era quien presidia por alla por
los arrabales las reuniones espiritas nocturnas de sus comparieros, en medio de los canticos
y danzas acompafadas de las inseparables guitarras de armadillo e indispensable
mariguana (p. 48).” Como se puede ver, la concha, o guitarra de armadillo, se encuentra
presente como simbolo de la tradicién y vehiculo para la reproduccion y transmision de la

misma.

Como sefiala Arvide (2011), en las agrupaciones de danzantes que se congregan en torno al
cerro del Sangremal y el barrio de San Francisquito, Atilano Aguilar es reconocido como el
ancestro principal que comparten las distintas mesas, sin embargo cada mesa ha dado a su
agrupacion el nombre del jefe del que se desprende la linea generacional, por lo cual dentro
de la familia Aguilar se encuentra la mesa de don Antonio, la de don Antonino o la de don
Margarito, por mencionar algunas. A pesar de ello, resulta claro que la mesa de Atilano
Aguilar o “mesa de fundamento” tiene un papel preponderante por ser la matriz de donde
surgen el resto. En la actualidad, dicha mesa estd a cargo de los hermanos Martinez
Cardona y se encuentra ubicada en el barrio de San Francisquito, en la calle Doctor Lucio
numero 57, casi esquina con la avenida Zaragoza, en la frontera entre el barrio y la Zona de

monumentos historicos de Querétaro.

3.4.3 La mesa central o capilla principal del barrio

La mesa central de la danza conchera -también conocida como el cuartel general de Atilano
Aguilar- se encuentra en un bien inmueble de doble planta, el cual tiene una funcion
habitacional y laboral pero también social, asociada a la tradicion conchera. Este lugar es
utilizado como casa-habitacidn y por ende posee varios cuartos y areas compartidas para el
uso de sus ocupantes. En la actualidad, esta casa es la morada de Miguel Martinez
-descendiente directo de Atilano Aguilar y capitan general del grupo de la danza que éste

forjo- por lo cual esta mesa también es conocida como la de los hermanos Martinez
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Cardona. Por otra parte, este recinto también funge como taller de rotulacién y elaboracion
de vestimentas para los danzantes. Lo anterior resulta trascendente porque, como se
menciond previamente, desde la época colonial, las casas de los habitantes del barrio
fueron utilizadas también como talleres, situacion que se ha conservado por varios siglos.
El bien inmueble tiene su origen en el siglo XIX, y se ha encontrado a cargo de la familia

Aguilar de generacion en generacion. Respecto a ello, Miguel Martinez menciona que:

Esta casa esta a nombre de Tiburcia Trejo, que es esposa de uno de sus hijos de Atilano
Aguilar... [Pensando] hay més historia méas atras, pero parte mucho de 1872, pero no, 0 sea
es como de 1820 méas 0 menos (Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacion personal,
31 de enero de 2020).

De forma particular, cabe sefialar que al fondo de la casa existen dos recintos destinados a
la practica y transmision de la tradicion conchera: la capilla y el salén de danza. Si bien este
bien inmueble es de caracter privado (como cualquier otra casa-habitacion), su actual
propietario, Miguel Martinez, lo ha puesto a disposicion de la comunidad local y los
visitantes que se acerquen al lugar con respeto, por lo cual, se encuentran abiertas las
puertas para que se pueda ingresar a hacer oracion, a asistir a los ensayos de la danza o a
realizar algunos otros asuntos de corte social que competen a la localidad, como es el caso

de diversas reuniones o la imparticion de talleres.

Recientemente el exterior del inmueble ha sido decorado con pintura en aerosol: en la
fachada de la casa se encuentran diversas representaciones graficas donde se aprecia a dos
danzantes, uno sosteniendo una concha y el otro un copal, ambos en cuclillas, en lo que
parece una adoracion a la Santa Cruz, misma que se encuentra entre ambos, radiante y
cercana al cielo. Ademas de ello, hay diversos elementos prehispanicos que rodean una
representacion del mundo: el predominante azul, el rojo, el verde, el café, el naranja, el
amarillo y el negro conforman los diversos matices de colores que engalanan este recinto.
Finalmente, cabe afiadir que los elementos presentes en la fachada hacen alusion al caracter
ritual que se le da al bien inmueble, plasmando el sincretismo religioso que caracteriza a la

danza conchera.
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lustracion 11. Fachada de la capilla oratoria de Atilano Aguilar. Fuente: archivo
personal

Como se menciono previamente, la casa que se encuentra en la calle doctor Lucio alberga la
capilla oratoria de Atilano Aguilar, pero también, a la par, resguarda el salon de danza, en el
que los concheros de dicha mesa se congregan para la practica y transmision de la
tradicion. Ambos espacios seran retomados a lo largo de este apartado, comenzando con la

capilla.

La capilla oratoria -lugar ancestral donde habitan los espiritus de los ancestros de los
concheros segun la tradicion oral- pertenecié a Atilano Aguilar y es de ahi de donde parte
toda la descendencia de la familia Aguilar. Desde principios del siglo XIX, durante su
juventud, este emblematico personaje dedico su vida a la danza, legado que fue dejando de
generacién en generacion, misma que ha llegado hasta nuestros dias. Respecto a la capilla,

Miguel Martinez comenta:
De aqui [del oratorio] sale toda la descendencia Aguilar, este es su cuartel, este es un
cuartel general [de] donde parten todos, toda la descendencia de Atilano, ahorita yo calculo
que [reflexionando]... segun las estadisticas, el grueso de la danza es como del 65 % de la

descendencia Aguilar (Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31 de
enero de 2020).

Hoy en dia, la capilla oratoria es un amplio cuarto, aplanado, pintado de color crema, con
algunos acabados en color escarlata y piso de concreto. La capilla cuenta con lamparas
eléctricas para la iluminacién del recinto y una puerta principal para su acceso, ademas de
una secundaria que conecta al salén de danza o cuicacalli, lo cual resulta fundamental para

la recepcion y resguardo de amplios grupos de personas: durante las velaciones que se
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realizan previo a las festividades, se llegan a congregar méas de cincuenta personas al
interior del oratorio. Cabe afiadir que la capilla ha tenido distintas adecuaciones a lo largo
de su historia, desde el siglo XIX hasta la actualidad. Respecto a las caracteristicas fisicas
del recinto, Jesus Torres, carpintero y danzante perteneciente a la mesa, comenta que:
Aqui dicen que era adobe y era un lugar mas humilde, era tierra, porque en si los
sahumadores los ponian en la tierra, tantas cosas, pero sigue siendo el mismo lugar.
Aungue han cambiado tantas cosas, el mismo valor sigue. [...] Aqui han estado grandes
generales que ya estan en el cielo o estan en el més alla, han estado aqui, han trabajado la

flor, la cucharilla, o sea no te estoy hablando de los noventas, te estoy hablando de siglos
atréas (Torres J., carpintero y danzante. Comunicacion personal, 10 de febrero de 2020).

Por otra parte, el capitan general de la mesa comenta que su padre, José Martinez, quien
anteriormente poseia el mismo cargo, realizd una serie de arreglos a la capilla, con la

finalidad de ampliarla para el uso de la comunidad que se congrega ahi:

Mi padre hizo una adecuacion aqui, porque la capilla antigua hasta aqui estaba [sefiala un
borde en la pared a la mitad del cuarto], esta es la parte donde estaba, hasta aqui llegaba la
capilla antigua y este era un corral [sefialamiento a la otra fraccion del inmueble]. (Martinez
M., rotulador y danzante. Comunicacidn personal, 31 de enero de 2020).

Este bien inmueble ha sido heredado de generacion en generacién, con la finalidad de
resguardar la tradicion conchera en la capilla oratoria de Atilano Aguilar y también
proporcionar al capitan general en turno un espacio para vivir. Si bien es evidente que la
estructura fisica del bien inmueble ha sufrido diversas modificaciones, éstas han ido
encaminadas a la adecuacion del lugar en favor de la preservacion de la tradicion y el sitio

donde se congregan los espiritus de los abuelos.

3.4.3.1 La capilla de fundamento o capilla real

Para la mayoria de la gente que habita el barrio de San Francisquito, el oratorio que se
encuentra a cargo de la familia Martinez es reconocido como la “mesa central” o mesa de
origen, por lo cual, algunas personas se llegan a persignar al pasar fuera de la misma,
indicando a las nuevas generaciones que esta es la capilla principal del barrio (Arvide,
2011: pp. 78-79). La capilla oratoria ha sido primordial para la comunidad desde hace
siglos, en buena medida por ser aquella de donde parte la tradicion impulsada por Atilano
Aguilar en la localidad, por lo cual, este recinto es referido como “la mesa de fundamento”,
como sefiala Alejandra Pajaro, danzante que forma parte de dicha mesa:

Aqui es el oratorio de Atilano Aguilar, pues imaginate, cuantos afios tiene ¢no? ya van a ser

200 afios dentro de esta familia, de tradicion. [...] Esta es la mesa central de fundamento

del compadre Atilano Aguilar. [...] Ya ahorita pues es un lugar de fundamento, porque de

aqui salieron todos sus descendientes (Pajaro A., contadora y danzante. Comunicacion
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personal, 9 de febrero de 2020).

Diversos son los nombres con los cuales se ha referido a la capilla oratoria precedida por
Atilano Aguilar. Como se sefial0, este recinto es aludido como la mesa de fundamento o
capilla principal del barrio, dando cuenta de la influencia que tiene para la comunidad y su
papel como raiz de donde se desprenden las demas mesas. Ademas de ello, este lugar
también es conocido como “la capilla real”, en buena medida por su caracter primarioen la
conservacion y transmision de la tradicion conchera. Respecto a lo anterior, Rafael Téllez

comenta que:

Fue en esta capilla que estd aqui abajo [sefiala el piso inferior de la casa] donde el sefior
Atilano Aguilar, el primer compadre, pues hizo los ritos, hizo aquellos primeros ritos,
entonces pues creo que es un honor [pertenecer a la mesa]. Incluso platicando con varias
gentes mayores, se le llamaba "la capilla real”, [...] es un honor, es un orgullo, porque estar
en un nicho, en una capilla, en un lugar, donde iniciaron nuestros ritos es un plus para mi,
es algo que me dignifica totalmente (Téllez R., fisioterapeuta y danzante. Comunicacién
personal, 11 de febrero de 2020).

Si bien para los danzantes resulta claro que todas las capillas oratorias ubicadas en el barrio
de San Francisquito son importantes, a través de los testimonios recabados se puede observar
una clara distincién cedida a la capilla de Atilano Aguilar respecto a las demas, lo anterior
por su caracter fundacional y difusion de la tradicion entre las otras mesas, lo cual también
permite ver la existencia de una red de agrupaciones que, lejos de estar aisladas, se

encuentran unidas en torno a una misma practica compartida.

3.4.3.2 La intimidad de la capilla: un vistazo al interior del cuartel general de Atilano
Aguilar

El interior de la capilla oratoria de Atilano Aguilar resguarda diversos elementos
simbdlicos relacionados a la danza. En el centro de la pared del fondo se encuentra la Santa
Cruz, elemento fundamental en el culto conchero que se remonta al mito fundacional de
Queretaro, en el cual se aparecid Santiago Apdstol junto a una cruz en el cielo. Un par de
representaciones de Cristo en la cruz también se encuentran presentes a los costados de la
cruz principal, asi como también los estandartes utilizados durante la danza. Sumado a lo
anterior, hay una bandera de México, con un mensaje grabado en el centro que dice:
“Danza azteca chichimeca”. A menudo este sitio es adornado con muchos tipos de flores, y
dicho adorno aumenta previo a las velaciones que se hacen en visperas de las dos
festividades mas importantes del afio: la del Sefior de Esquipulas (la cual es de caracter

local y se lleva a cabo a finales del mes de febrero de cada afio) y la celebracién de la Santa
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Cruz de los Milagros (la cual es de caracter nacional y se efectda del 12 al 15 de septiembre

de cada afio).

En las paredes laterales hay diversas fotografias y retratos enmarcados, las cuales, colgadas
en lo alto, conmemoran a los abuelos, los ancestros que han preservado la tradicion
conchera. En el suelo, justo debajo de la cruz principal, se hallan dos tumbas: la de “dofia
Mary” Maria Martinez Cardona y la de José Martinez, jefes de la danza que otrora
estuvieron a cargo de la mesa y ahora forman parte de los ancestros que resguardan el lugar.
A la par, se pueden ver diversos objetos prehispanicos de caracter ritual que -se menciona
en la tradicion oral- han servido para la veneracion religiosa desde tiempos remotos. Entre
dichos objetos estan el sahumador y los caracoles:
El sahumador es donde se maneja el sagrado fuego, los caracoles son la manera de
comunicacion para nuestras antiguas culturas, también de igual manera abre los vientos,
por eso siempre va al frente de las danzas. El sahumador tiene los cuatro elementos que es
el viento, tiene el fuego, tiene la tierra y tiene el agua, todo lo que somos y hacemos se
eleva, une la tierra con el cielo, eleva todas nuestras plegarias, eleva todas nuestras

necesidades, eleva nuestro movimiento de la danza, todo lo que hacemos y somos
(Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Por otra parte, como se ha mencionado previamente, la concha de armadillo -instrumento
musical que se toca durante el ritual de la danza- también se encuentra presente el oratorio.
Diversas conchas estan colgadas en las paredes, resguardando en su interior la tradicion y a
la espera de la adoracidn para ser utilizadas por las habiles manos de los danzantes que han

ido aprendiendo la técnica de generacion en generacion, como sefiala Miguel Martinez:

Aqui es donde guardaron nuestros abuelos la tradicion, en estas conchas de armadillo, en un
animal sagrado nocturno, [en] el caparazon del armadillo, porque es un animal nocturno
sagrado, él no puede voltear para atras, su camino es hacia adelante, hacia adelante, no
importa los peligros u obstaculos que encuentre en su camino siempre es hacia adelante
(Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31de enero de 2020).

Lleno de misticismo, el cuartel general de Atilano Aguilar se ha convertido en un refugio
ritual para los danzantes de la comunidad, un espacio de interaccién social y recreacion de
la tradicion conchera, pero también en un sitio de bdsqueda de paz y contacto con los
ancestros, lo cual queda de manifiesto a través de los distintos elementos que se encuentran

al interior de la capilla.
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lHustracion 12. Interior de la capilla. Fuente: archivo personal

3.4.3.3 Vinculacion material e inmaterial de la capilla oratoria

La capilla es estimada por danzantes, y habitantes de la localidad en general, debido al
caracter tradicional, religioso y social que este lugar ha adquirido a partir de las
interacciones sociales que se han venido dando en su interior desde hace un par de siglos
atras. A través de las entrevistas realizadas, se identifico que el caracter intangible del
inmueble es el elemento trascendental que valoran los concheros y habitantes de la zona,
sin embargo, también existe un reconocimiento al cardcter material del lugar, como
menciona Rafael, danzante y fisioterapeuta que por muchos afios ha pertenecido a la mesa

comandada por Miguel Martinez:

[La capilla es importante por lo material y lo inmaterial], un poco las dos. Si es importante la
estructuracion material, porque es impresionante ver capillas... si td has visto la capilla es
una capilla antigua, es una capilla que no se ve en otros lugares, y eso abarca también la
espiritualidad, la esencia que tiene también la capilla (Téllez R., fisioterapeuta y danzante.
Comunicacion personal, 11 de febrero de 2020).

La capilla oratoria de Atilano Aguilar, a diferencia de la Alameda Hidalgo y el jardin
Zenea, no es reconocida como patrimonio cultural material dentro del &mbito institucional,
sin embargo, los habitantes del territorio que fueron entrevistados afirmaron que éste recinto
tiene un valor especial para ellos: si la capilla no posee algin elemento excepcional de
caracter artistico, arquitectonico o histérico, ;por qué motivo podria ser considerado
patrimonio cultural de la localidad? Tras el andlisis y cruce de las narrativas de los
informantes, resulto claro que las esencias que ahi se encuentran, aquello que no se puede
tocar, los recuerdos (individuales y colectivos) que se han generado a partir de las
interacciones sociales ahi dadas, asi como los usos y significados que las personas le dan al
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sitio, son los elementos por los cuales este lugar resulta tan importante para los habitantes

del barrio de San Francisquito y las inmediaciones de la ZMHQ.

Para los concheros, la capilla oratoria no puede ser tasada con un valor monetario, su valia va
mas alla del dinero. El oratorio -como lugar concentracién para la comunidad- es preciado en
la medida que proporciona un espacio para la paz espiritual, para la conexién con los
ancestros, para la busqueda de ayuda en cuanto a problemas econdémicos, familiares, de
drogadiccion, entre otros, al interior del barrio, como mencionan Miguel Martinez y Rafael
Téllez:
Esta casa no tiene un precio en cuestion monetaria, porque el costo, lo que vale es por lo
que la gente acude aqui, que acude con su necesidades, sus problemas morales, sus
problemas fisicos, sus problemas econémicos, sus deficiencias mentales, sus debilidades,
gue vienen aqui a buscar esa sanacién, por ejemplo a su drogadiccion, ¢si? aqui encuentran
un refugio, un desahogo, encuentran una alegria, encuentran ese alimento espiritual,

encuentran esa fortaleza mental, encuentran esa fortaleza fisica (Martinez M., rotulador y
danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Estos espacios no tienen un costo monetario, o sea cualquier cantidad que te ofrezcan no lo
vale, porque lo que le da el valor son las necesidades de nuestro pueblo, de nuestra gente,
con la que acuden a estos lugares, necesidades indistintas ¢no? [...] [La capilla tiene] ese
valor real que no es material ni econémico, no, sino la necesidad de nuestra gente que se
acerca a estos lugares y encuentran estas puertas abiertas, encuentran estos espacios
abiertos (Téllez R., fisioterapeuta y danzante. Comunicacion personal, 11 de febrero de
2020).

Para los entrevistados, la capilla oratoria resulta trascendente por ser un espacio por donde
han pasado algunos de los ilustres precursores de la tradicion, jefes y concheros en general,
que se han entregado a la danza, a la herencia conchera y a la comunidad, motivo por el cual
este lugar es unico e irrepetible:
[En esta capilla] hay herencias antiguas que estan aqui, cuando estas aqui te inundan el ser,
tocas un instrumento y te nutres. [...] En ese momento te das cuenta que lo verdaderamente

valioso es la esencia que hay en el lugar y lo que sientes tu al estar aqui (Torres J.,
carpintero y danzante. Comunicacion personal, 10 de febrero de 2020).

A traves de sus historias y narrativas, los habitantes locales expresaron que la trascendencia
de la capilla oratoria de Atilano Aguilar no puede estimarse en una manifestacion material:
la significacion que se le confiere parte de la relacion que las personas generan entre si a
partir de la danza conchera, asi como el caracter espiritual que se le ha dado al recinto por
afios. Lo anterior resulta primordial, puesto que, como se puede notar, esta valoracion del
lugar rompe completamente con los lineamientos promovidos en la patrimonializacion
institucional previamente expuesta. Este lugar -delimitado como una casa habitacion de

caracter privado- no destaca por elementos fisicos imponentes y extraordinarios, o por ser
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una excelsa obra de la arquitectura; ni siquiera existe una clara diferencia respecto a la
estructura del bien inmueble en comparacion con las de las inmediaciones, sin embargo, a
partir de los usos y significados que le han dado los danzantes y los habitantes de la
periferia, ha adquirido una connotacién completamente distinta. Respecto a lo anterior,
Rosario Sanchez y Jesus Torres mencionan que:
Creo que [la importancia de esta capilla y de la danza] es méas espiritual porque, como te
digo, yo no estoy apegada a las cosas materiales y todo, y esto es mas bonito, méas

espiritual, porque es algo que tu les dejas a tus hijos, a tus nietos (Sdnchez M., encargada de
lavanderia y danzante. Comunicacion personal, 26 de febrero de 2020).

El valor de este lugar esta tan poco a la vista, ti nada més ves la fachada de la entrada y ya,
0 ves las imégenes y ya, pero si valoras cada paso, cada acorde que se hace con un
instrumento, es un valor que no tiene precio. [...] Aqui la magia, el misticismo, el poder,
estd en cada corazon de cada persona que esta en el momento de la fiesta, del ensayo, de
todo, ahi vas a encontrar el valor (Torres J., carpintero y danzante. Comunicacion personal,
10 de febrero de 2020).

Para las personas que acuden a la capilla oratoria, resulta claro que la trascendencia del
recinto va mas alla del edificio en si, ya que éste ha servido como un espacio de interaccién
social, ritual y tradicional por un largo tiempo, en el cual se ha reproducido y transmitido la
danza, siendo las préacticas y vinculos forjados al interior del mismo lo mas importante. En
este lugar los habitantes de la comunidad se transforman, dejan de lados sus actividades,
oficios y profesiones cotidianas y se unen en torno a la tradicién conchera. Para los
entrevistados, dichos vinculos estan destinados a perdurar en el tiempo, mas que el bien
inmueble:
Es que si yo te dijera [que la importancia de la capilla es] algo material, sé que un dia se va
acabar, y sé que las energias, "la palabra", el compadrazgo que hay, y que las personas se
compartan las cosas, generacion tras generacion es algo que siempre va a persistir, que no se
va a acabar, no como esta casa. Inclusive nosotros vamos a morir y a lo mejor si se va a
quedar o se va a demoler [la capilla], no sabemaos, pero la esencia de las cosas, de los cantos,

de la ofrenda es lo que va a perdurar, yo creo que para siempre (Hernandez B., consultora y
danzante. Comunicacion personal, 22 de febrero de 2020).

Saliendo de aqui a mi me vas a ver pintando muebles, fabricando muebles y voy a ser un
simple carpintero, como cualquier otro carpintero; un rotulista lo vas a ver pintando letras:
pero aqui vas a ver la magia de su alma, de su corazén, danzando, cantando y todo, y lo vas
a ver muy diferente a cuando lo veas en la calle (Torres J., carpintero y danzante.
Comunicacion personal, 10 de febrero de 2020).

Como se ha podido atisbar, si bien el caracter material del bien inmueble es relevante por
ser una capilla y poseer algunos elementos tangibles que no se encuentran en otros
edificios, dicho lugar es realmente sustancial por ser un receptaculo de los significados que
le dan las personas a través de su accionar colectivo. La capilla oratoria de Atilano Aguilar ha

sido importante para la comunidad local desde hace cerca de dos siglos por su caracter
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inmaterial, es decir, su trascendencia ritual, espiritual y social.

Por otra parte, cabe afadir que dichos atributos han sido acentuados por sus ocupantes a
raiz de la expansion territorial, comercial y turistica generada en torno a la Zona de
monumentos histdricos de Querétaro, en buena medida por los procesos de gentrificacién
que han venido impactando al barrio en los ultimos afios. Frente a esta situacion, los
concheros, se han aferrado a la tradicion como estandarte para la defensa del territorio y de
la capilla, ante los procesos expansionistas. Esta problematica sera revisada a profundidad

mas adelante.

3.4.3.4 Los usos rituales de la capilla oratoria

La capilla de Atilano Aguilar, como se menciond previamente, es un sitio que se encuentra
a disposicion de la comunidad del barrio de San Francisquito y su periferia ligada a la
ZMHQ, en el cual las personas se acercan en la busqueda de paz y meditacion, por tanto, la
funcién primaria de este recinto es su apertura para la oracién. A diferencia de una iglesia
catolica-cristiana, el sincretismo religioso se encuentra presente en la capilla: la Santa
Cruz, -como elemento simbolico fundamental en el culto cristiano catolico- se intercala
con los objetos y/o componentes de las culturas antiguas, asi como las imagenes que
recuerdan a los abuelos que han transmitido la tradicion de generacion en generacion. La
veneracion de la comunidad local al Dios catélico y a las deidades prehispanicas, se
conecta con la peticion de consejos y bendiciones a los antiguos portadores de la danza,
mismos que -se tiene la percepcion- se encuentran en esencia en dicho lugar. La capilla de
Atilano Aguilar es un espacio de encuentro personal y espiritual al cual acuden las
personas constantemente. Respecto a lo anterior, Miguel Martinez y Alejandra P4jaro
reiteran la importancia de la capilla como espacio de cercania con la divinidad y los
ancestros:

Si, [es un espacio para orar], para encontrar esa paz, esa tranquilidad, estar en contacto

directo con la divinidad, ¢si? pues agui estan los espiritus de nuestros abuelos, de nuestros

ancestros. Esta es la parte de las animas, esta es la parte de los santos [sefiala un area del

oratorio] (Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de
2020).

Es un lugar muy importante, es un lugar de oracion, pues de ofrenda. Un lugar donde pues
acercarte, ya sea por un momento de tranquilidad, un momento de oracién, un momento de
peticion y si, es un lugar muy importante de manera particular y espiritual, hasta
emocional, podria decirse (P4jaro A., contadora y danzante. Comunicacion personal, 9 de
febrero de 2020).

Para los individuos que asisten a la capilla, este lugar se significa a partir de la fuerza
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espiritual que se conserva ahi, fruto de la ritualidad y las oraciones llevadas a cabo en ella a
través del tiempo de forma individual y colectiva por la comunidad. La capilla representa
el pasado, en el cual antiguos generales y danzantes marcaron el camino para la veneracion
de las divinidades y los ancestros; también representa el presente, como el sitio de
congregacion para la puesta en marcha de la tradicion, y finalmente representa el futuro,
como el recinto donde se conservara el ritual conchero para las generaciones venideras.
Para los danzantes, la capilla de Atilano Aguilar es un lugar lleno de energia, que no se
puede tocar pero se puede sentir, donde descansan las raices de la tradicién:

La gente encuentra [en la capilla] un deshago, una paz, una tranquilidad, porque es bien
cierto que la casa de Dios no es solamente una iglesia como tal, ahora si que Dios esta en
todas partes; pero [también] donde hay un lugar donde ha habido tantas oraciones y tantas
buenas intenciones [...] entonces es un lugar como energético, por lo mismo de tantas
vibraciones y pensamientos que se tienen en ese lugar (P4jaro A., contadora y danzante.
Comunicacion personal, 9 de febrero de 2020).

Para mi en lo personal es un lugar energético, debe haber una espiritualidad, incluso la
gente viene, reza y hace sus peticiones aqui en las capillas, aqui yo lo he visto (Téllez R.,
fisioterapeuta y danzante. Comunicacion personal, 11 de febrero de 2020).

En un contexto histérico donde la diversidad de cultos y espacios religiosos se encuentra
mAas presente que nunca, el cuestionamiento a las instituciones que representan y propagan la
creencia espiritual ha sido una constante entre la poblacion a nivel global. Para algunos
habitantes de la comunidad, la capilla oratoria -y su relacién con la danza como préactica
ritual- ha sido la alternativa ante la institucionalizaciéon de la fe y sus préacticas,
favoreciendo otra forma de expresar la espiritualidad religiosa, como sefiala Rafael Téllez:
Creo que aqui encontré lo que no encontré en las instituciones religiosas. Creo que la danza
me da lo que no me da, por ejemplo, ir a hacer una confesion o hacer una peregrinacion de
rodillas a no sé donde, o sea mejor ofrendo mi corazén en la danza, ofrendo mi vida en la
danza y ofrendo mi amistad a los que estan en la danza, que eso es mas honesto que lo que

tenemos ahi afuera (Téllez R., fisioterapeuta y danzante. Comunicacion personal, 11 de
febrero de 2020).

La capilla oratoria abre sus puertas para aquellas personas que de manera individual buscan
una respuesta ante diversas inquietudes espirituales, sin embargo también tiene un
significado vital en la tradicion conchera, al ser “el origen”, el lugar de donde parte la

danza, la cual inicia con el ritual de la velacién, mismo que sera descrito a continuacion.

3.4.3.5 El ritual de la velacion

Durante la noche de la velacion ““por todo el barrio se escucha el sonido
triste de la chirimia, el canto grave del teponaxtle, el rasgueo de la guitarra
de concha de armadillo, en la madrugada se visitan entre si, vivos y
muertos (Zavala, 2001: p. 116).”
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Como se menciond anteriormente, para la mesa de los hermanos Martinez, y en general
para los danzantes concheros, existen dos festividades fundamentales al afio: la del Sefior de
Esquipulas (realizada a finales de febrero de cada afio) y la de la Santa Cruz de los
Milagros (llevada a cabo del 12 al 15 de septiembre de cada afio), mismas que se efectuan
en el templo de la Cruz, ubicado en el “perimetro A” de la ZMHQ. Por otra parte, cabe
afiadir que ambas festividades pasan por tres fases conjuntas: la primera fase es la velacion,
la segunda es la adoracidn al interior de laiglesiay la danza realizada a las afueras de dicho
recinto, y la tercera implica el retorno a la capilla oratoria para agradecer a los ancestros
por permitir llevar a cabo la celebracion, asi como a los “compadritos” que participaron en
ella. En este trabajo se tomara en consideracion la primera fase y la Ultima, al ser éstas las
que se llevan a cabo en el oratorio.®® La velacion se realiza en la capilla oratoria y
basicamente es la preparacion espiritual que llevan a cabo los concheros para poder
efectuar satisfactoriamente el ritual de la danza. Sumado a ello, la velacion también tiene la
finalidad de elaborar una ofrenda para ser llevada al templo de la Cruz durante la segunda
fase del ritual. En la noche previa a la festividad, los concheros se retnen en la capilla
oratoria para pedir permiso a los abuelos y a las deidades para poder danzar y ofrendar su
accionar a la Santa Cruz de los Milagros. Al respecto Rafael Téllez y Miguel Martinez
comentan:

La velacion pues es la parte esencial de la danza, es algo muy fuerte porque es donde se

guarda toda la espiritualidad que dejaron los viejos (Téllez R., fisioterapeuta y danzante.
Comunicacion personal, 11 de febrero de 2020).

Siempre pedimos para iniciar cualquier ritual [durante] la ceremonia del ritual de la
velacion y todo lo que es la forma de la danza. Pedimos permiso a Dios, pedimos permiso a
la Santa Cruz, al sefior de Esquipulas. Tenemos dos festividades y pedimos permiso a los
espiritus de nuestros abuelos, de nuestros ancestros; le pedimos permiso a Dios para que les
permita a las esencias de los abuelos, que les permita manifestarse, para [que] ellos nos
sigan guiando, nos sigan cuidando, nos sigan protegiendo y nos sigan llevando dentro de la
tradicion de la danza (Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacién personal, 31 de
enero de 2020).

La velacion es un ritual colectivo en el cual toda la noche se reza y se canta a la par de la
ejecucion de ciertas actividades simbolicas encaminadas a hacer una ofrenda para la
festividad. Al principio del ritual se realizan una serie de oraciones precedidas por el jefe de

la mesa, en este caso Miguel Martinez, y posteriormente se hacen los encargos, es decir, se

% para hacer un acercamiento a profundidad del ritual de la velacién y la danza conchera en el barrio de San
Francisquito desde un enfoque etnografico-antropolégico, revisar Arvide Olvera, Otilia (2011). La familia
Martinez Cardona, herencia viva de Don Atilano Aguilar. Una realidad de la festividad de La Santa Cruz del
Cerro del Sangremal, Querétaro (tesis de maestria).
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reparten entre los asistentes las tareas a consumar a lo largo de la noche.

La velacion no tiene una secuencia estatica, sin embargo existen algunas situaciones que
generalmente se repiten: “primero se reciben a las gentes que llegan de fueras®, luego
se comienza la velacion con el permiso, se prenden los cirios que son tres, se tiende y
se canta el permiso, luego se toca la pasion de velacion, se reza, se dan las palabras
de las formas que se trabajaran y asi sucesivamente; cuando se termina la velacion se dan
las palabras para la danza, hasta que termina la festividad se dan las gracias (Arvide, 2011.:
p. 109).” Para los danzantes, la velacion es un ritual cuyo significado se encuentra ligado a
los fundamentos de la tradicion misma, sin embargo también implica una serie de

sensaciones y emociones que emanan de dicha practica colectiva:

El solo recordar [la velacidn] es [una sensacion] de alegria, 0 sea, sientes tanta fuerza, tanta
energia, irrumpes inclusive en llanto, cosas tan bonitas; inclusive cuando cantan el permiso
es como si yo sintiera que todas esas animas llegaran aqui, siento su presencia, como si
nunca se hubieran ido. [...] Estar en este lugar es muy emotivo, me alegra, me hace sentir
libre, como si no tuviera preocupaciones ¢no? tranquila y me alegra, o sea escuchar los
cantos, las conchas, el humo del copal, algo asi (Hernandez B., consultora'y danzante.
Comunicacion personal, 22 de febrero de 2020).

No existe un tiempo determinado para llevar a cabo el ritual de la velacion, pues comienza en
las ultimas horas del dia y puede acabar al amanecer del siguiente: la duracion de la
velacion depende de la habilidad y rapidez que los concheros seleccionados por el jefe de la
mesa tengan para efectuar el trabajo de la flor y la cucharilla, el cual forma parte de la
ofrenda realizada para ser llevada al templo de la Cruz, sin embargo no hay prisa en
llevarlo a cabo. Durante el ritual se hace un trabajo de flor y se forran los bastones*, los
cuales son un anclaje identitario de los danzantes. Por otra parte, la cucharilla es
desgranada por los concheros para su utilizacién en la preparacion de las custodias.** Las
dos custodias existentes son asignadas a un par de danzantes, mismos que realizan un trabajo
de cucharilla en el que dichas cruces son adornadas con la flor. Esta labor es llevada a cabo
de manera individual, aunque también puede ser colectiva, dependiendo de la habilidad del
danzante y su decision de ser apoyado o no. Durante la velacién también se prenden cirios
que representan la luz divina y la luz de los abuelos que estuvieron en tiempos pasados en

la capilla.

% Durante la velacion en visperas de la festividad del sefior de Esquipulas (de carécter local dentro del barrio)
Ilegan compadritos foraneos a participar de la celebracion, sin embargo este arribo es menor en comparacion
con el que se realiza durante la festividad en honor a la Santa Cruz de los Milagros (de caracter nacional), en
el cual se congregan en el barrio danzantes de todas partes de la repdblica mexicana, como comentan desde
su experiencia los danzantes entrevistados.
“% Los bastones son bamblies, que se tejen con hilo de carrizo, flor y cucharilla (Arvide, 2011).
' as custodias son cruces metalicas de carécter religioso que generalmente se encuentran al interior de la
capilla.
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llustracion 13. El trabajo de la cucharilla. Fuente: archivo personal

A la par, durante la velacion se hace el “tendido de la forma”, mismo que también es
conocido como tendido de la cucharilla, flor y plantas en el suelo. Este proceso ritual es
realizado justo debajo de la cruz principal de la capilla y consiste en colocar un pafiuelo
blanco en el suelo, sobre el que se acomodan la cucharilla y la flor, y se significa a través
del canto y el rezo (Arvide, 2011). A los costados del tendido se colocan velas, asi como
también sahumadores y algunos otros elementos rituales prehispanicos. Cuando el tendido
de la forma ha sido completado, en él se sahiuman a los concheros que portan las

“palabras”™*?

y finalmente el tendido se integra al conjunto de elementos rituales elaborados
ahi mismo. Durante toda la velacion, la fuerza y energia de los ancestros -es decir la
espiritualidad del lugar- forma parte de las sensaciones experimentadas por los danzantes,
como sefiala Rafael Teéllez:
Puedo constatar que la espiritualidad esta en esta capilla, lo veo y se siente; cuando ves el
encender de velas, cuando en una velacién se hace el togue de animas y sientes que bajan las
esencias, es algo maravilloso, bueno que hay que vivirlo ¢eh?, hay que estar ahi para poder

entrar en esto (Téllez R., fisioterapeuta y danzante. Comunicacion personal, 11 de febrero
de 2020).

Durante la velacion se toman breves descansos, puesto que las labores realizadas requieren

una extenuante dedicacion y entrega por parte de los danzantes. Este ritual es de caracter

*2 LLas “palabras” son facultades y/o responsabilidades que el jefe de la mesa da a determinados danzantes para
la organizacion y buen funcionamiento colectivo de la festividad. Generalmente son cinco palabras y entre las
responsabilidades concedidas se encuentran: regir la festividad, ordenar a los danzantes, determinar qué
conchero ejecuta las danzas a realizar ese dia, dar permisos para entrar y salir al circulo de la danza, entre otros
(Arvide, 2011).
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colectivo y todos los asistentes participan en él de alguna forma, ya sea tocando la concha,
haciendo sonar el caracol, cantando, desgranando la cucharilla, realizado el tendido de la

forma, preparando las custodias y los bastones o sirviendo los alimentos.

Cabe sefalar que la velacion implica diversas etapas: en ocasiones el silencio, la
solemnidad y la oscuridad (solo interrumpida por la tenue luz emanada de las velas
ubicadas en torno al tendido de la forma) reina en la capilla mientras se pide permiso a las
deidades o los ancestros. Por otra parte, durante la velacion también hay ocasionesen que
impera el jabilo, la algarabia y el gozo, mientras se realizan cantos y alabanzas al ritmo de
la concha y el caracol, y la luz cubre todo el oratorio. Como se puede divisar, los
escenarios planteados se encuentran concatenados a las actividades a realizar en el

transcurso del ritual.

Durante la velacion -raiz y fundamento de la tradicion conchera-, se pueden percibir una
amplia gama de colores (presentes en la flor, las ofrendas y los instrumentos), sabores
(presentes en los platos de comida como el mole, la carne de res, los frijoles, el arroz, entre
otros alimentos; los ponches, el café, el aguardiente y los dulces que se reparten durante la
velacion para disfrute de los danzantes) y aromas (el olor del incienso que se quema en el
sahumador entremezclado con el humo de los cigarros que consumen algunos danzantes
durante la velacion, asi como también la multiplicidad de olores desprendidos de los

alimentos).

Al terminar la ofrenda que se fue elaborando durante la velacion, ésta es entregada al
anfitrion, se realizan las limpias a todos los presentes y la ofrenda es preparada para su
traslado al otro dia a la iglesia de la Cruz, a la par del siguiente paso de la tradicion: la
danza (Arvide, 2011). Para terminar la velacion, se agradece a aquellos que efectuaron las
actividades rituales requeridas y a los asistentes en general y cada quien se retira a sus
aposentos para descansar un par de horas antes de que amanezca, se dé inicio a la festividad
y comience el camino hacia la cumbre del cerro del Sangremal donde el tempo de la Cruz

Se encuentra.

Cabe sefialar que tras ser llevada al templo después de la velacion, la ofrenda vuelve a la
capilla: en el ritual de la danza, el oratorio cumple un rol fundamental, puesto que en él
empieza y culmina la festividad. Esta Gltima accidn representa el tercer paso del ritual:
después de volver del templo de la Cruz, todos se congregan en la capilla para agradecer a
los abuelos y a las deidades por haber otorgado a los concheros la posibilidad de salir a
danzar. Por otra parte, las comadritas y los compadritos portadores de “las palabras” para la

organizacion de la festividad dan las gracias al jefe de la mesa por la consideracién que les
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tuvo al concederles una responsabilidad, mientras que éste ultimo, a su vez, agradece a
todos por su participacion en el ritual y con ello se da por terminada la celebracion al
interior de la capilla oratoria. Si bien la velacién implica un desgaste fisico, para los

danzantes resulta un alimento para el alma:

Dentro de la danza, o ya cuando sales a practicar la danza llevas contigo todo eso que se
manejo en un momento en el oratorio, entonces no lo puedes separar, va junto, pues si, se
complementa entre si ((Pajaro A., contadora y danzante. Comunicacion personal, 9 de
febrero de 2020).

Y esa velacion lo que nos da es la fortaleza espiritual, iremos fregados por falta de suefio,
iremos desvelados, pero vamos bien fortalecidos espiritualmente por esa velacion. Y lo ves,
cuando hay gente danzando y ves que estuvo un dia de velacion y esta ahi dance y dance,
con todo su rigor (Téllez R., fisioterapeuta y danzante. Comunicacién personal, 11 de
febrero de 2020).

En conclusion, se puede notar que para los danzantes, la capilla oratoria tiene una
relevancia medular en la tradicion conchera, siendo el recinto donde se encuentra el
espiritu de los abuelos, a los que se les pide permiso para llevar a cabo la danza, y también
donde se prepara la ofrenda para llevar al templo de la Cruz cuando se efectda alguna de
las festividades sefialadas, por lo cual, se puede afirmar que se trata de un patrimonio
cultural inmaterial de la comunidad. En la capilla habitan las esencias de los ancestros que
han forjado la tradicién y la han transmitido de generacion en generacion, por lo tanto el
significado atribuido a la misma esta ligado a una identidad compartida por los habitantes

de la comunidad, la cual encuentra forma a través de la danza.

La patrimonializacion de la danza por parte del municipio de Querétaro (2017) subrayo el
reconocimiento a la tradicion conchera -puntualmente en la actividad llevada a cabo afuera
del templo de la Cruz durante las dos festividades previamente expuestas- donde las formas
de la danza, las vestimentas, los instrumentos musicales, asi como la amplia gama de
sonidos, colores y aromas llaman la atencién de propios y extrafios: resulta evidente que a
nivel gubernamental se realiza la promocion del ritual como un especticulo para la
comercializacion vy turistificacion de la danza. Como se desarrollo a lo largo de este
apartado, para los habitantes de la localidad la danza tiene una connotacién espiritual,
ligada a los ancestros que han preservado sus antiguas formas, asi como a las deidades que
les protegen, lo cual se va labrando desde la capilla oratoria, el corazén de la tradicion. La
capilla es el principio y el final de un patrimonio cultural que ha perdurado en el tiempo, un
patrimonio colectivo de los habitantes del barrio de San Francisquito y del centro historico

de Querétaro.
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lHustracién 14. Preparacion espiritual para el ritual de la danza. Fuente: archivo personal

3.4.3.6 Los usos sociales de la capilla: la purificacion a través de la danza

A lo largo de este trabajo se ha reiterado que la capilla de Atilano Aguilar, si bien se
encuentra en un bien inmueble de caracter privado, ha sido puesta a disposicion de la
comunidad local para su uso. La capilla es un lugar de refugio, para la reflexion y la
busqueda de paz. Para los habitantes de la zona, este recinto es un espacio de concentracion
social al cual acuden recurrentemente, como sefiala Miguel Martinez:
Muchos vienen porque tienen una necesidad, por sus problemas cuales sean, por sus
debilidades como seres, aqui buscan salir de ese abismo, de ese agujero en el que estan
metidos, aqui vienen a buscar su salud y aqui vienen a buscar este alimento, por eso es muy

importante, estos son los lugares importantes donde se congrega nuestra gente (Martinez
M., rotulador y danzante. Comunicacién personal, 31 de enero de 2020).

La capilla es un lugar de encuentro, de sanacién y conexién con los antiguos, con los
ancestros, por lo que, como se refirio anteriormente, para la comunidad local el oratorio de
Atilano Aguilar es un lugar energético. Al interior de San Francisquito -asi como sucede en
otros tantos barrios de la ciudad y colonias populares- la drogadiccion es una problematica
social latente entre la poblacion local, sobre todo entre los jovenes, por lo cual la capilla
también se ha convertido en un lugar para combatir estas problematicas a través de la
espiritualidad, como relatan los concheros. A partir de la oracion y la cercania a la danza y
los valores que se promulgan al interior del grupo, se ofrece a la comunidad una via para

salir de los vicios, como expresa Alejandra Pajaro:
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La gente al entrar a la danza, y ha pasado, empiezan a dejar de un lado las drogas, los malos
amigos. Ves gente de todo, 0 sea en la danza hay gente de todo, una diversidad inmensa, no
estd dirigido a un tipo de gente, de todo, una diversidad bien sorprendente (Pjaro A.,
contadora y danzante. Comunicacion personal, 9 de febrero de 2020).

La vinculacion a la tradicion conchera implica un solido compromiso colectivo, pero
también disciplina y rigor, asi como la adopcion de ciertos habitos encaminados a la
purificacion del cuerpo y el alma, por lo cual, la tradicion conchera y su transmision en la
mesa de los hermanos Martinez Cardona ha sido un apoyo para los habitantes de la
localidad. En la comunidad conchera las personas pueden acceder al conocimiento
ancestral ligado a la tradicion, pero también a un apoyo moral y en ocasiones hasta

economico, acorde a la solidaridad, esfuerzo y posibilidades del grupo:

Al llegar a la danza encuentran otras cosas: encuentran cultura, encuentran tradicién,
encuentran educacion, encuentran un apoyo, un fortalecimiento, entonces se empiezan a
enfocar en esto que les llena y dejan de un lado la problemética que encuentra en las calles
(P4jaro A., contadora y danzante. Comunicacion personal, 9 de febrero de 2020).

Diversos son los casos de personas que hoy en dia se encuentran en el grupo conchero y
que llegaron a la capilla con algin vicio o problematica sin embargo, a través del apoyo
colectivo y la integracion al rigor de la tradicion, encontraron el camino de la espiritualidad
y solucionaron sus complicaciones, como resefian algunos de los informantes. Cada dia son
mas las personas que se acercan a la capilla con el afan de encontrar una luz en su camino,

misma que se les ha tratado de ofrecer a través de la tradicion.

3.4.3.7 Una familia en constante crecimiento

El tejido social, formado a través de las relaciones sociales que giran en torno a la capilla
oratoria y a la tradicion conchera, ha favorecido que se forjen redes de apoyo entre los
danzantes. La mesa de los hermanos Cardona se ha caracterizado por la solidaridad
existente entre los individuos que la conforman, la cual parte de la cabeza de la
organizacion: Miguel Martinez. Tanto la capilla como la casa del capitan general siempre
han sido refugio para las personas que a ella se acerquen con respeto, lo cual ha propiciado
que los danzantes, a menudo, se identifiquen como parte de una familia, mas alla de un
vinculo como miembros de una mesa, como sefialan Miguel Martinez y Bethsabé

Hernandez:

Todos [pueden entrar aqui], es una puerta abierta para todos, toda la gente que venga con
respeto, las puertas siempre estan abiertas para todos, aqui a nadie se le cierran las puertas,
solo a aquel que llegue a faltar al respeto (Martinez M., rotulador y danzante.
Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).
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Cuando llego a aqui, es como si fuera un hogar, no lo ves como ir a la mesa, lo ves ya como
tu familia, o sea lo que tiene esta mesa es que no te ven como uno mas arriba 0 uno mas
abajo, sino que te ven a la par y te hacen parte de su familia (Hernandez B., consultora y
danzante. Comunicacion personal, 22 de febrero de 2020).

Tras analizar los testimonios de los danzantes entrevistados, se puede notar que ellos
muestran respeto y consideracion a las diversas capillas que se encuentran en el barrio de
San Francisquito, sin embargo, existe una distincion especial concedida a la de Atilano
Aguilar. Lo anterior se debe a que ésta es la capilla de fundamento, como se menciond
anteriormente, pero principalmente debido a los vinculos sociales generados en torno a ella
y la tradicion, favoreciendo la configuracion de una identidad compartida, la cual
constantemente se crea y se recrea al interior de este sitio patrimonial con un caracter
medular para la comunidad, como sefiala Alejandra Pajaro:
Todas las capillas en si tienen su particularidad ¢no? porque al fin'y al cabo son lugares de
reunion [...] Pero pues obviamente esta el lugar en el que haces [el ritual tradicional] y el
lugar en donde estas, [para el] que siempre va a haber ese carifio particular ;no? [...] Pues
porque encuentras como una identidad ¢no? la danza es algo que a mi me mueve, me llena
y pues amas a la danza y de alguna manera sientes como una identidad ¢no? como decir:

"yo soy de aqui"” [risa alegre] (P4jaro A., contadora y danzante. Comunicacién personal, 9
de febrero de 2020).

Como se puede advertir, la danza va més alla de la tradicion: conlleva una identidad y una
forma de vida compartida que proporciona disciplina, da conocimiento, pero que también
genera solidas relaciones al interior de la comunidad, las cuales trascienden a través del
tiempo. En la alegria y en la tristeza, en la bonanza y en la precariedad, la capilla es un
refugio para la comunidad local, un simbolo de resistencia y union social que ha perdurado

de generacidn en generacion.

3.4.3.8 Un refugio para el viajero

Como se ha expuesto en parrafos anteriores, la capilla oratoria de Atilano Aguilar recibe
una serie de usos de caracter ritual por parte de los danzantes y de la comunidad en general
del barrio de San Francisquito y su periferia, sin embargo, la casa donde ésta se encuentra
también cumple otro rol al interior de la tradicion: es un lugar de resguardo y refugio para el
viajero. En diversos puntos del pais existen grupos de danzantes, que, al igual que el de
Miguel Martinez, llevan a cabo sus propias festividades.

Si bien cada mesa o grupo danzante se rige internamente, una caracteristica basica de la
tradicion es la conexion entre los distintos grupos del barrio, de la ciudad y de otros estados
de la republica mexicana. Una constante en las festividades es la presencia de danzantes
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foraneos, a la par de aquellos originarios de la localidad, lo cual se encuentra ligado a un
principio de reciprocidad que llaman “Conquista”. “Las conquistas” implican el
desplazamiento de una fraccion de los integrantes de una mesa (o la mesa completa) a otra
-tras previa invitacion formal- lo cual tiene dos objetivos: llevar las formas de la danza del
grupo a aquella de donde se fue invitado, y propiciar que, en compensacion a dicho
desplazamiento, los integrantes de la otra mesa acudan a la festividad propia en una futura

ocasion.

Como se puede inferir, un constante ir y venir a las festividades de agrupaciones forma
parte de las actividades que llevan a cabo los danzantes. Ante dicha situacién, la casa
donde se encuentra la capilla, ademas de ser un recinto sagrado para la comunidad, también
es adecuada constantemente para recibir a los visitantes. Si bien dichas personas tienden a
ser danzantes de otras mesas que acuden a las festividades de la capilla de Atilano Aguilar,
cabe sefialar que también se resguardan en este lugar viajeros que van de paso a otros sitios
0 personas ajenas a la tradicion a las cuales se les ofrece apoyo ante la necesidad.
Igualmente, se procura -dentro de las posibilidades- dar alimento y cualquier otro tipo de
elemento necesario para solventar las necesidades bésicas del foraneo, como sefialan
Miguel Martinez y Alejandra P4jaro:

Si, cuando es la festividad aqui les damos aposento [a los visitantes], alimentos, por eso

mas que para mis hijos, mas que para mi familia, lo construi para las necesidades de la

danza. [...] [Este lugar es] de la comunidad, si, bueno a mis hijos les he encargado eso, que

igual cuando ya trascienda yo que no olviden que este espacio [es de todos] (Martinez M.,
rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Dentro del mismo grupo, [se quedan en la casa] compadritos que luego vienen de paso,
pero eso es algo de la cultura dentro de la danza, o sea si eres compadrito y en algun
momento se te complico irte a algin lugar o asi llega gente y se queda acd (Pajaro A.,
contadora y danzante. Comunicacion personal, 9 de febrero de 2020).

La solidaridad es uno de los valores asociados a la tradicion conchera, por lo cual, para el
capitdn general de la mesa, el apoyo a los necesitados es un pilar fundamental en su
accionar como guardian de la capilla oratoria de Atilano Aguilar. De igual forma, esta
tendencia al sostén y resguardo del viajero regularmente es retribuida cuando los concheros
del cerro del Sangremal acuden a otras mesas fuera de la localidad, reforzando los vinculos

de reciprocidad que existen al interior de la tradicion.

3.4.3.9 EIl cuartel general de Atilano Aguilar: centro de reunion, solidaridad y
resistencia

En la actualidad, al cuartel general del compadre Atilano Aguilar se le dan diversos usos,
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como se ha venido mostrando, desde aquellos relacionados a la espiritualidad y la oracion,
hasta aquellos que se articulan con las necesidades sociales de la comunidad donde se
encuentra. Lo anterior ha permitido apreciar que la capilla, vista como un lugar
patrimonial, no es un bien inmueble aislado, se encuentra dentro de una red (Byrne, 2008)
que incluye otros bienes ubicados en el barrio de San Francisquito, en el centro histérico de
Queretaro y, principalmente, a las personas que se relacionan con y a traves de ella.
Partiendo de lo anterior, es primordial puntualizar un Gltimo uso de caracter social que se le
da al bien inmueble donde se encuentra la capilla: la casa es un punto de conglomeracion

para realizar reuniones de interés colectivo para la comunidad.

En esta casa ubicada en la frontera entre la Zona de monumentos historicos de Querétaro y
el barrio de San Francisquito, a menudo se realizan reuniones de diversa indole, entre las
que se encuentran aquellas convocadas para dar anuncios de interés general paratoda la

comunidad. Al respecto, Alejandra Pajaro menciona que:

[El lugar] también se usa para reuniones o alguna situacion informativa. La verdad es que
este espacio tiene un valor humano-espiritual muy grande, siempre que sea con la finalidad
de apoyar o ayudar al alguien o algo se abren las puertas para ese tipo de cosas. Es un lugar
bien bonito, la verdad (Pajaro A., contadora y danzante. Comunicacion personal, 9 de
febrero de 2020).

El bien inmueble donde se encuentra la capilla es extenso, cuenta con diversas areas
amplias que, a menudo, son utilizadas también para dar talleres, los cuales tienen la
finalidad de proporcionar distintas herramientas a las personas de la localidad para
solventar algunas de sus necesidades. Por lo general los talleres se ofrecen de forma
gratuita o se pide alguna cooperacion voluntaria para cubrir los gastos del material
empleado durante su imparticién, es decir no tiene un fin lucrativo, ademas, en su mayoria,
dichos cursos son impartidos por personas de la misma comunidad, sin embargo en
ocasiones se consiguen agentes externos dispuestos a compartir algin tipo de conocimiento

considerado de utilidad.

Durante el mes de marzo del 2020, en el bien inmueble que alberga la capilla se dio un
taller de joyeria artesanal, el cual estuvo encaminado a transmitir conocimientos practicos
sobre la elaboracion manual de aretes, collares y otros adornos, mismos que pueden ser
hechos y vendidos por una comunidad dedicada en su mayoria al comercio formal e
informal. De igual forma, se esta gestionando la posibilidad de impartir un taller
encaminado a orientar a las personas para la realizacion de tramites burocraticos, es decir, la

solicitud de reposicién de documentos, alta y baja en diversos sistemas, declaracion de
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impuestos, entre otros, en buena medida por ser gestiones poco conocidas entre una faccion

del barrio.

Por otra parte, este recinto tambien es utilizado en ocasiones para albergar las reuniones
semanales de la Asamblea del barrio de San Francisquito. Dicha asamblea es una
organizacion conformada por habitantes de la comunidad -asi como por agentes externos
interesados en el bienestar del barrio- cuya finalidad es identificar las problematicas y
necesidades sociales mas apremiantes de la localidad, buscar soluciones al respecto y

llevarlas a la practica en la medida de sus posibilidades.

A partir de las estrategias implementadas en la asamblea, se han tomado medidas para frenar
los procesos de gentrificacion que constantemente afectan a “San Pancho” ante la
expansion del centro historico de Querétaro en diversos d&mbitos. Cabe sefialar que la
organizacion de la asamblea, en coordinacion con la mesa de Miguel Martinez (secundada
por otras mas), ha realizado cinco marchas para protestar ante el proyecto de creacién de un
Eje Vial Estructurante en la avenida Zaragoza (calle que divide el cerro del Sangremal y
separa la ZMHQ del barrio) y otras politicas publicas, las cuales afectan el entorno y las
dindmicas de la comunidad. Por otra parte, también se han implementado ciertas estrategias
en beneficio del barrio, como son las jornadas de limpieza en las calles, el pintado de
bardas, la proyeccion itinerante de documentales y conversatorios con las personas en
torno a diversas problematicas que afectan a la comunidad, entre otras acciones. Mas
adelante se hara un analisis a profundidad sobre la importancia de la asamblea en torno a la
defensa del barrio y sus tradiciones.

Finalmente, cabe sefialar que hoy en dia, durante el primer cuarto del afio 2020 y ante la
contingencia generada a partir de la propagacion mundial de la enfermedad derivada del
Covid-19 (la cual ha repercutido en la estabilidad laboral, economica y emocional de la
comunidad), este lugar se ha convertido en uno de los centros de acopio donde se reciben
viveres recolectados por la misma asamblea y los vecinos, para su posterior distribucion
entre la poblacion vulnerable de San Francisquito. A su vez, se ha improvisado un comedor
comunitario, en donde se preparan suministros para que los habitantes de la comunidad
mas necesitados puedan acercarse a recibir alimentos para llevar a sus casas y en ocasiones

se entregan directamente en los domicilios de éstos.

Como se puede avistar, el bien inmueble donde se encuentra la capilla oratoria a cargo de
los hermanos Martinez -cuya existencia se remonta a aproximadamente dos siglos- ha sido

medular para la comunidad que habita el barrio de San Francisquito y parte de la ZMHQ.
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Este recinto es un refugio espiritual, personal y colectivo de la localidad, y también es el
lugar donde se resguarda la tradicién conchera heredada de generacion en generacién. Por
ualtimo, el cuartel general de Atilano Aguilar se ha convertido en un fuerte de resistencia
ante los procesos de gentrificacion que afectan al territorio donde se encuentran, asi como

en un refugio y centro de apoyo para diversas necesidades sociales.

llustracion 15. Entrega de alimentos en la ““Cocina Solidaria”. Fuente: Rafael Téllez.
Archivo personal

3.1.1 El cuicacalli o salon de danza

A un costado de la capilla oratoria -recinto que resguarda la Santa Cruz y los espiritus de los
abuelos- se encuentra un amplio cuarto: el salon de danza. La tendencia a utilizar los salones
de danza es una préctica antigua que ha perdurado en este territorio. Como relata Durén,
desde la época prehispanica, los abuelos (conocidos como tenanque) tenian la encomienda
de recoger a los jovenes de entre doce y catorce afios de la escuela -o tepochcalli- para
después llevarlos al cuicacalli o salon de danza y canto (Durdn 1967, p. 187-196 citado por
Arvide, 2011: pp. 20 y 21).

En la actualidad ain se conserva la estructura del cuicacalli, como espacio de practica y
ensefianza de la danza, lo cual queda de manifiesto en el bien inmueble donde se encuentra la
capilla oratoria de Atilano Aguilar: “en la danza del Sangremal, especificamente en la casa
de la Familia Martinez Cardona, el salén en donde se ensaya es similar a esta narracion, de
hecho tiene el nombre de “cuicacalli” en la puerta de la capilla asi como también las
acciones que se realizan dentro de él, es decir el ensayo para la festividad de La Santa Cruz

del cerro del Sangremal. [...] Y lo mas asombroso de todo es que las formas no cambian de
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acuerdo a los relatos de estos cronistas (Arvide, 2011: p. 20)”. Al interior de la mesa de los
hermanos Martinez, el salon de danza es un recinto fundamental para la preservacion de la
tradicion, el cual también tiene un significado especial por la relaciéon personal, familiar y
afectiva de sus integrantes, como relata Miguel:
Mi papé... bueno, siempre ensayaba aqui mi papa, ya después se amplié mas e igual se
siguid ensayando aqui, todavia seguimos ensayando, adquirimos esta propiedad y entonces

hice ese salon de ensayo (Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31 de
enero de 2020).

Fisicamente, el cuicacalli es un amplio cuarto, con una extensién un poco mayor a la de la
capilla. El lugar tiene dos entradas, la principal que lleva a un pasillo directo a la calle,
mientras que la segunda favorece la conexion entre este sitio y el oratorio. Cabe afiadir que
las paredes del salén son de tabique sin refinar, estan pintadas de color blanco y fueron
adornadas con algunas lineas horizontales de tonos rojizos y ambarinos, mientras que el
piso es de concreto aplanado. A la par, sobre las paredes se encuentran algunas
representaciones graficas de deidades prehispanicas, las cuales fueron hechas a mano. De
igual forma también algunos cuadros con fotografias de danzantes engalanan el salén, lo
mismo que varias tiras de papel picado, mismas que se encuentran colgadas a la altura del

techo y dan gran colorido al recinto.

Al fondo del salon hay una ofrenda a la Santa Cruz de los Milagros, la cual,
probablemente, fue aquella llevada al templo de la Cruz durante la ultima festividad. Dicha
ofrenda incluye las custodias adornadas con la cucharilla, los bastones forrados, el tendido
y diversas ornamentaciones de flores (entre las que esta el cempaxuchitl), mismas que con el
tiempo se han marchitado. Por otra parte, una bandera mexicana, los cirios, el sahumador,
platos y vasos de barro, asi como varias figurillas, cuadros religiosos y la Santa Cruz,
completan este altar, el cual, en conjunto, forman una muestra tangible del sincretismo

religioso en que se fundamenta la tradicion conchera.

En el transcurso del afio se realizan diversos ensayos en este salén, como parte de la
preparacion fisica y espiritual que implica el rigor de la tradicion, sin embargo estas
practicas colectivas se intensifican previo a alguna de las dos festividades mas importantes

para la agrupacion, como sefiala el jefe de la mesa de los hermanos Martinez:

En septiembre ensayamos como mes y medio, empezamos el Gltimo lunes. En vispera de la
festividad de la Santa Cruz, [ensayamos] el ultimo lunes del mes de julio, todo el mes de
agosto y dias de septiembre, como mes y medio, pero es diario, de lunes a viernes. Los fines
de semana siempre tenemos salidas, todo el afio tenemos salidas (Martinez M., rotulador y
danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).
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Los ensayos son precedidos por el capitan general de la danza y en éstos participan mujeres
y hombres, asi como también nifias y nifios, los cuales forman parte de la agrupacion o
empiezan a acercarse a la tradicién en compafiia de sus padres. Como se puede intuir, el
salon de danza es un lugar central para la comunidad conchera, pues ahi se transmiten,
aprenden y comparten las sagradas formas de la danza y los conocimientos a partir de los

cuales éstas Ultimas se significan:
Para mi pues estos espacios son donde te ensefian, es la manera en que se transmite la
tradicion, entonces para mi es muy importante, y practicamente desde mi infancia es
recordar a las personas que hoy ya no estan, entonces para mi es sentirme como en casa

otra vez (Hernandez B., consultora y danzante. Comunicacion personal, 22 de febrero de
2020).

Por lo general los integrantes de la mesa acuden a este lugar con vestimentas comodas
(pantalones cortos, licras, playeras tipo polo, tenis) y, reunidos dentro del circulo de la
danza, recrean la préactica tradicional. En la parte medular del circulo normalmente se
ubican el jefe de la danza y los integrantes mas experimentados de la agrupacion (los
cuales por lo general son aquellos que tocan la concha), mientras que aquellos con menor
recorrido se encuentran en la parte trasera. A la par, durante los ensayos se danza y se canta
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al ritmo de la concha y el huehuetl™, instrumentos fundamentales en la tradicion, los cuales

también tienen una significacion ritual:

[Los instrumentos] no nada mas son para un canto, una danza, para armonizar un canto, una
danza, sino para entrar en contacto directo con el sefior sol, entonces pues ahi, y todo lo que
tiene, la sabiduria de su caparazon, esas lineas que dividen, esa divisién que tiene en su
caparazon es la sabiduria que tienes en el universo (Martinez M., rotulador y danzante.
Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

La apropiacion de las sagradas formas de la danza se da de forma visual y oral, es decir, a
partir de ver y repetir es que se va adquiriendo experiencia al respecto, por lo cual, la
congregacion de los danzantes en el saldon para los ensayos favorece que las personas

internalicen y perfeccionen los movimientos y los cantos, como sefiala Alejandra Pajaro:

Al momento del ensayo, en el grupo, aprendes de los demas, aprendes viendo y aprendes
siguiendo (P4jaro A., contadora y danzante. Comunicacion personal, 9 de febrero de 2020).

En principio, se puede notar que el salon de danzas es un recinto donde las personas
acuden unicamente a adquirir y practicar los movimientos de la danza, sin embargo aqui

también se comparten conocimientos en torno la cosmovision del conchero:

* A partir de los testimonios orales recabados y la observacion participante realizada durante el trabajo de
campo, se sabe que los instrumentos, generalmente, son ejecutados por aquellos concheros que tienen el interés
particular de aprender la técnica o por aquellos que tienen una trayectoria mayor en la agrupacion.
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constantemente el jefe de la mesa, entre cada danza, explica los origenes de la misma o su
conexion con la tradicién, por lo cual, durante un ensayo, el aprendizaje se da desde

distintos frentes.

Como se puede advertir, la danza conchera es un patrimonio cultural inmaterial de la
comunidad de San Pancho y su periferia, el cual ha perdurado en el tiempo,
transmitiéndose de padres a hijos de forma oral: la danza no se aprende en los libros, se
internaliza y se comparte a través de la practica. Para los portadores de la tradicion, existe un
fuerte compromiso colectivo con las generaciones venideras en cuanto a la transferencia y
conservacion del ritual, lo cual implica un esfuerzo constante por dar una ensefianza a
consciencia de la misma:

Tenemos [que transmitir la tradicion] porque [sino] entonces ¢,como la preservamos? es

nuestra responsabilidad, nuestra obligacion. [...] El que tenga interés aprende y pues

también les ensefiamos a tocar la mandolina o la concha, les ensefiamos la danza, el canto,

todo, hay muchas cosas que hacer dentro de la danza (Martinez M., rotulador y danzante.
Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Finalmente, se puede observar que el salon de ensayos es valorado por la comunidad
conchera como un espacio de ensefianza y aprendizaje: tanto en la capilla oratoria como en
el cuicacalli se comparte y reproduce la tradicion de forma colectiva, por lo tanto, ambos
recintos pueden ser vistos como parte de un mismo lugar. Al ritmo de la conchay el
huehuetl, en el salon de danza se internalizan los sagrados movimientos de la daza: las
personas viven, sienten y comparte un patrimonio cultural intangible que ha perdurado por
siglos en el barrio de San Pancho y en el centro historico de Querétaro. Al respecto, Jesus

Torres comenta que:

En nuestros trabajos, en nuestras vidas cotidianas somos simples seres humanos, como
cualquier otro, pero te digo, aqui, en un ensayo, se aflora el alma, se aflora todo (Torres J.,
carpintero y danzante. Comunicacion personal, 10 de febrero de 2020).

3.1.2  Una memoria compartida: la importancia de la capilla de fundamento parala

comunidad local
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A lo largo de este trabajo se ha venido mostrando que, para las personas entrevistadas, el
oratorio de Atilano Aguilar es un lugar emblematico, mistico y medular para la comunidad,
por lo que, mas alla de su cardcter material, a este recinto se le puede atribuir el mote de
“patrimonial”, por su caracter intangible, es decir, a partir de las narrativas de las personas
respecto a su accionar en el sitio (Pocock, Collett y Baulch, 2015). Como lugar de oracion y
conexion espiritual con las deidades y los abuelos, como sitio donde se recrea y comparte la
tradicion conchera o como lugar de apoyo comunitario en distintos frentes, el oratorio es
significado y re-significado constantemente por las personas a partir de los recuerdos, de la

correlacion social que en el mismo se lleva a cabo desde hace un par de siglos.
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lHustracién 16. El cuicacalli o salén de danza. Fuente: archivo personal

Este bien inmueble ubicado en el cerro del Sangremal, representa para los danzantes mas
gue un lugar de practica o adoracion religiosa, es un refugio, es un lugar de paz, es un sitio
para compartir y relacionarse con una familia que, si bien a menudo no comparte lazos
sanguineos, se construye y sostiene a partir de la tradicion conchera, como sefiala Bethsabé
Hernandez:
Para mi, [representa] el lugar donde puedo encontrar paz, donde puedo dar la mejor version
de mi, donde no hay problemas, donde solo estas ofrendandole a Dios o a las deidades que
existen dentro de la danza, pues si, porque una finalidad como econémica o de ejercicio

pues no lo es, es como mas espiritual (Hernandez B., consultora y danzante. Comunicacion
personal, 22 de febrero de 2020).

Por la capilla han pasado diversas generaciones de queretanas y queretanos, de danzantes que
han aprendido y transmitido la tradicion conchera, es por ello que este antiguo lugar ha
cobrado relevancia en la memoria colectiva por las historias compartidas, conformado por
una red comunitaria (Byrne, 2008) que parte del oratorio y se extiende por diversos bienes

inmuebles ubicados en todo el barrio de San Francisquito y el centro historico de
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Querétaro, y fundamentalmente a través de las personas que en ellos confluyen.

Como se menciond previamente, el bien inmueble donde se ubica la capilla es de caracter
habitacional, por lo cual, ademas de resguardar la capilla y el salén de danzas, la casa
también se compone de diversas habitaciones, residencia de la familia Martinez. Para dicha
familia (y para muchas més al interior del barrio), la danza es més que una practica ritual: la
danza es el fundamento a partir del cual se rige su vida, la cual condiciona su accionar
cotidiano, personal y colectivamente. De generacion en generacion, la casa ha sido la
morada de los capitanes generales a cargo de la mesa. En la actualidad este lugar es
custodiado y habitado por Miguel Martinez, sin embargo, también ha resguardado a
antiguos generales, los cuales, al haber trascendido de la tierra, ahora residen en espiritu,

segun la tradicién oral.

Por afos, José Martinez Aguilar y Maria Cardona Rios, padres de Miguel Martinez, fueron
los guardianes de la capilla oratoria, jefes de la mesa y habitantes del bien inmueble
referido. Para las personas de la localidad, el recinto se encuentra grabado en su memoria
en buena medida por las relaciones fraternales que, con el pasar de los afios, se han ido
solidificando en el mismo, como sefiala Javier respecto a su relacion con el lugar y con
Maria Cardona, a quien carifiosamente todos llamaban “Dofia Mary”:
[La capilla] es un ser sagrado, es un lugar muy especial, espiritualmente muy especial. [En
lo personal es] sagrado porque tengo muchos recuerdos aqui desde mi infancia: [con] dofia
Mary y [con] don José Martinez. [...] Yo veia a dofia Mary, tocaba la puerta [de la casa],
Jviste que toquée? [Simulacion de sonido de toque en la puerta] y me decia: "adelante
caballero”, ella me recibia asi, decia "adelante caballero, jah! Chuchito, ya llegaste”.
Todavia no abria la puerta y ya me hablaba por mi nombre, entrabas y [decia] "hola Dofia
Mary"; la abrazabas, le dabas un beso, la saludabas [y decia] "hay muchachito". Era bien
amable, te confortaba, una abuelita carifiosa, amorosa, que te confortaba, légicamente sana
muchas heridas del alma. Muchas veces ya llegas, ya no la escuchas [a Dofia Mary] pero
sabes que esta aqui, aqui esta, aqui sigue estando, su alma, su cuerpo, tal vez también José
Martinez Cardona, tal vez aqui sigue estando su esencia y su cuerpo, no como cuando eran

vivos, pero sus esencias se conservan en el lugar y son muy importantes (Torres J.,
carpintero y danzante. Comunicacion personal, 10 de febrero de 2020).

Como se puede observar, el lugar tiene un valor especial para el informante, el cual no parte
de la estructura material de la capilla sino de los usos y significados que le ha dado con el
correr del tiempo, los cuales se conservan -aunque también se crean Yy recrean
constantemente- a través de la memoria comunicativa (Assmann, 2011). A la par, es
evidente que al oratorio y al bien inmueble en general, se le da un significado afectivo a
partir de las experiencias generadas en el mismo, en este caso debido a la relacién existente
entre los jefes de la mesa y los danzantes. Para una parte de la comunidad de concheros, este

lugar es visto como “un hogar”, en buena medida por la relacion fraternal que ha existido en
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torno a este sitio, como relata Bethsabé Hernandez, recordando sus experiencias de la

infancia en la casa:

[Recuerdo que] “Dorfia Mary”, Maria Cardona Rios, mama de Miguel, en este cuartito era
donde estaba [sefiala a un costado], donde estén las flores. Entonces recuerdo que cuando
veniamos a dejar una ofrenda primero la pasabamos a saludar y recuerdo que de chiquita
ella me decia "hay, ¢ddnde estd mi chinita? vente, vamos a sentarnos a ver el chisme", que
era “Ventaneando”®, y asi, la veias bordando siempre (Hernandez B., consultora y
danzante. Comunicacion personal, 22 de febrero de 2020).

Para los danzantes este lugar, cuya importancia parte de la intangibilidad del mismo, tiene un
significado especial debido a los recuerdos que ahi se han acumulado, los cuales, en este
caso, estan ligados a la relacion existente con la antigua jefa de la danza, “Dofia Mary”
Cardona. A través de las historias compartidas, se puede notar que la capilla va mas alla de
un sitio de caracter ritual: es un receptaculo de recuerdos y anécdotas a través de los cuales
se ha conformado (y lo sigue haciendo) el tejido social en que se fundamenta la comunidad
conchera. A pesar de ello, no hay que perder de vista que las historias y narrativas mediante
los cuales este lugar puede ser considerado patrimonial, también se encuentran ligados a
experiencias colectivas en torno a la ritualidad y las practicas tradiciones llevadas a cabo en

él, entre las que destaca la velacion:

En una ocasion, [en una velacién] me dieron la oportunidad de prender uno de los cirios,
eso también es algo que tiene un valor muy especial para mi (Hernandez B., consultora y
danzante. Comunicacién personal, 22 de febrero de 2020).

La danza conchera es una tradicion antigua que se comparte, se vive en comunidad y la cual
requiere un compromiso total por parte de los integrantes de la misma, sin embargo, en
ocasiones sus practicantes tienen que alejarse temporalmente de ésta. Un motivo constante
por el cual los danzantes se han visto obligados a separarse de la mesa es el incremento del
costo de vida que aqueja al barrio por la expansion comercial y turistica del centro histdrico
de Querétaro en los ultimos afios, propiciando la migracion de las personas, en busca de un
hogar con condiciones acorde a sus ingresos econémicos. Por otra parte, algunos danzantes
también se retiran de las mesas por cuestiones laborales, problemas personales o de salud,
entre otros.

A pesar de lo anterior, en la mesa que comanda Miguel Martinez siempre se han dejado las
puertas abiertas a todo aquel que decida regresar, dando apoyo ante las necesidades de sus
integrantes. Como se ha venido mencionando, la capilla oratoria es un recinto que va mas alla

de la practica ritual-espiritual, es un lugar de interrelacion social y solidaridad comunitaria,

* Ventaneando es un programa de televisién mexicano producido y transmitido por Televisién Azteca.
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como sefiala Rosario Sanchez, danzante que por diversos problemas de salud y familiares
tuvo que alejarse de la mesa, sin embargo guarda en su memoria recuerdos ligados a la
fraternidad y apoyo recibido en el lugar tras su regreso:
El recuerdo méas bonito que tengo es que, cuando yo retomo la danza aqui, senti que me
abrieron las puertas y me brindaron la bienvenida. Se lo comenté una vez a alguien [en la
capilla], dije "el dia que ya no se sientan a gusto con que yo venga a danzar, diganme", [y
respondieron] "no gliera, mira tu aqui eres bienvenida". Es bonito que esas personas te lo

digan (Sanchez M., encargada de lavanderia y danzante. Comunicacion personal, 26 de
febrero de 2020).

La capilla oratoria de Atilano Aguilar es un lugar con una esencia unica para las personas de
la localidad, como se ha podido apreciar a través de las historias compartidas. Los vinculos
personales y colectivos que se generan en este sitio van mas alld de la tradicion: se
fundamentan en el apoyo y sentido de reciprocidad existente entre los habitantes del barrio
de San Francisquito y su periferia. Por otra parte, si bien el tejido social parte de las
relaciones entrafiables entre los habitantes de la localidad, los cuales a menudo no comparten
un lazo sanguineo, también existen casos de concheros que si poseen una relacién de este

tipo.

Durante los ensayos realizados en el cuicacalli -previo a las festividades- es comun ver a
madres, padres, abuelas y abuelos, que asisten en compafiia de sus hijos y nietos, los cuales
recurrentemente se integran a la préctica ritual. Lo anterior es crucial al interior del grupo,
puesto que el paulatino aprendizaje de las sagradas formas de la danza por parte de los mas
jovenes es necesario para la conservacion de la tradicion conchera a través del tiempo. Para
los adultos, la realizacion de la danza en compariia de las nuevas generaciones tiene una
connotacion sumamente especial, fundamentada en el fuerte compromiso de transmision de
la tradicion, asi como en el orgullo y la alegria de compartir con los mas pequefios de la
familia una herencia inmaterial que caracteriza a la comunidad:
A la que le gusta bastante [la danza] es a mi nieta, y mi nieta sale a bailar cerquita, le digo
"hija vamos a bailar" y [responde] "si abuela, que no sé qué”, y le gusta, se viene luegoa los
ensayos, y es algo que tu les dejas, es algo que tu les dejas a tus hijos. [...] A ella [mi nieta]
le dio su gusto por su mandolina y decir "abuela yo quiero ensefiarme a tocar, yo quiero
ensefiarme a cantar las alabanzas" y le digo: "poco a poco hija" [y responde] "si abuela”. Le
hago sus trajes de danza, le digo "andale hija, lo que td quieras, orale"”, le digo "primero la

escuela pero si te gusta esto, &ndale", pero si es un orgullo para mi (Sanchez M., encargada
de lavanderia y danzante. Comunicacion personal, 26 de febrero de 2020).

Para los concheros, es evidente que el lugar cobra importancia a través de los vinculos

familiares y la satisfaccion que ofrece el deber cumplido, al favorecer que la tradicion siga
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reproduciéndose una generacion mas con el acercamiento de los mas jovenes al circulo de
la danza. A pesar de lo anterior, en la actualidad, la falta de interés existente en algunos
jovenes en torno a la apropiacion y reproduccion de la danza conchera es una problematica
que viene en aumento, por lo cual, lugares como la capilla oratoria cobran ain mayor
relevancia como recintos de ensefianza y aprendizaje de una tradicion inmaterial medular

para el barrio de San Francisquito y sus alrededores.

Finalmente, como se puede atisbar, este recinto resulta importante para las personas debido
a las remembranzas sobre las interacciones sociales que llevan y han llevado a cabo en su
interior, mismas que son de diversa indole: recuerdos ligados a la practica ritual, a los
vinculos personales con los jefes de la mesa y los danzantes o aquellos centrados en las
relaciones de apoyo comunitario y/o familiares. A partir de lo anterior se recalca que la
consideracion patrimonial de este lugar va mas alla de la materialidad del mismo: parte de
los usos y significados que las personas le dan a la capilla oratoria de Atilano Aguilar a

través de la memoria colectiva.

3.1.3  La capilla oratoria: reflexion patrimonial del lugar a partir de la memoria
colectiva

A lo largo de la presente seccion, se ha venido generando un andlisis patrimonial de la
capilla oratoria de Atilano Aguilar como proceso cultural (Smith, 2010), a partir de la
memoria colectiva -fundamentalmente comunicativa (Assmann, 2011)- de las personas que
habitan o laboran en el barrio de San Francisquito y la ZMHQ. Como se sefiald, la capilla
oratoria se encuentra fuera de la ZMHQ, en el limite entre ésta y el barrio de San
Francisquito, siendo un bien inmueble de caracter habitacional, el cual fue adecuado para la
interaccion colectiva de las personas de la comunidad circundante, a diferencia de la
Alameda Hidalgo y el jardin Zenea, sitios publicos por excelencia ubicados en el centro

historico.

Desde la postura tedrica en que se fundamenta este trabajo, se parte de una critica al
discurso autorizado del patrimonio (DAP), el cual promueve la museificacion de los
bienes, el énfasis en el caracter material, monumental, excepcional, artistico, arquitectonico
e histdrico de los mismos, con una tendencia marcada a la gestion de éstos por parte de
instituciones gubernamentales y expertos en materia (Smith, 2010). Si bien la capilla
oratoria esta fuera de los limites de la ZMHQ -la cual fue declarada patrimonio cultural de
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la humanidad por la UNESCO en 1996-, no hay que olvidar que ésta se ubica en el cerro
del Sangremal, perimetro que abarca parte de dicha zona y el barrio: las dinamicas
comerciales, turisticas y politicas que implica la delimitacion hecha en la declaratoria
tienen una repercusion en el territorio de San Francisquito y particularmente en el accionar
de su poblacién, como se ha venido mostrando, siendo la gentrificacion una de las

problematicas latentes en torno al barrio y el centro histérico.

Por otra parte, hay que sefialar que la declaratoria de patrimonio historico-cultural
inmaterial dada a la danza conchera del municipio de Querétaro (2017), ha favorecido que
la turistificacion del centro historico de Querétaro sea ampliada a la periferia del mismo, es
decir, al barrio de San Francisquito: una de las problematicas de la patrimonializacion
basada en el DAP (de la ZMHQ y de la danza conchera ) ha sido la “comercializacion” de la
danza conchera -tradicion de caracter ritual que ha perdurado a través de los siglos en el
barrio de San Francisquito- la cual es orgullo y referente identitario de la comunidad local.
Se considera que una revision critica del impacto de las declaratorias, y los discursos
autorizantes del patrimonio que las sostienen, es una labor necesaria para el estudio del
centro historico de Querétaro y los barrios aledafos en la actualidad: sin una postura critica
al respecto, dificilmente se puede realizar un analisis en materia con una postura inclusiva,

es decir, desde la vision de las personas que habitan el lugar.

Para el estudio de la capilla oratoria de Atilano Aguilar, se partio de definir el patrimonio
como proceso cultural, es decir, que el patrimonio es un discurso o mentalidad a través del
cual un grupo de individuos dan un significado a un bien o conjunto de bienes inmateriales
0 materiales. El pensar y definir el patrimonio como proceso cultural implica que el
patrimonio es algo que se hace, algo vivo, cambiante, de caracter fundamentalmente
inmaterial y en el cual las identidades son constantemente negociadas (Smith, 2010). Como
se mostré previamente, los entrevistados recurrentemente sefialaron que, si bien la casa
donde se encuentra la capilla oratoria es trascendente porque ha perdurado por muchos
afios, el lugar es importante por su caracter inmaterial: el oratorio resguarda el espiritu de
los ancestros y es un sitio de aglutinacion social fundamental al interior de la comunidad.
Para los danzantes, el valor del bien inmueble no es monetario, el verdadero valor del
mismo se encuentra en el caracter intangible del recinto, en las préacticas de diversa indole
que ahi se llevan a cabo, siendo la capilla la raiz de la tradicion conchera, como sefialan los
informantes: “el valor de este lugar esta tan poco a la vista, ti nada mas ves la fachada de la
entrada y ya, o ves las imagenes y ya, pero si valoras cada paso, cada acorde que se hace

con un instrumento, es un valor que no tiene precio.”
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En el cuicacalli o salén de danza, la tradicion conchera se crea y se recrea colectivamente,
pero también se transmite a las nuevas generaciones, por lo tanto, se puede estimar que el
patrimonio “es algo vivo” y parte de las interacciones sociales: mediante el canto y la
danza la comunidad recrea constantemente la tradicién, por lo cual, dicho patrimonio es
cambiante, su propia naturaleza asi lo demanda (Smith, 2010). Lo mismo sucede en la
capilla oratoria, la tradicion que dejaron los antiguos danzantes se encuentra viva, lo cual
queda de manifiesto en el ritual de la velacion realizado previo a las festividades, cuando
los integrantes de la mesa se juntan durante toda la noche para ir elaborando la ofrenda a la
Santa Cruz que llevaran al templo por la mafana: el patrimonio cultural es ideado desde el

pasado, como parte de un legado, pero también desde las interacciones presentes y futuras.

Tras el analisis realizado, se puede advertir que la importancia social de la capilla oratoria de
Atilano Aguilar esta sujeta a cambios, es decir, a la innovacién y a la improvisacion
(Byrne, 2008: p. 151), por lo cual, se reitera que el patrimonio cultural no es estatico. Por
otra parte, después de la revision de las imagenes publicas o mapas mentales (Lynch, 2008)
realizados por los entrevistados, asi como de sus narrativas, resultd claro que, lejos de
encontrarse aislada, la capilla cumple un rol fundamental de conexion al interior de la
comunidad (para concheros y para la poblacién en general), por lo cual, se reitera que
dicho patrimonio forma parte de una red, en la cual el oratorio es un bien inmueble que se
relaciona con el entorno y las relaciones sociales que ahi se llevan a cabo (Byrne, 2008: p.
157).

A la par de ello, al igual que el jardin Zenea y la Alameda Hidalgo, la capilla oratoria fue
identificada por los informantes como un elemento primordial en la ZMHQ vy el barrio de
San Pancho, como un espacio de reunidén e interaccion social trascendente para la
comunidad, por lo cual puede ser considerado como un nodo al interior del area de estudio
definida.*® Desde dicha perspectiva -en conjunto con la estrategia metodolégica para la
identificacion de los sitios patrimoniales a partir de las historias y narrativas de las
personas que interaccionan en el territorio delimitado para este trabajo (Pocock, Collett y
Baulch, 2015)-, la capilla oratoria funge como uno de los puntos estratégicos -0 nodos- con
un papel importante en la estructura y organizacion socio-territorial del barrio de San
Francisquito, el cual esta ligado a la tradicion conchera, practica identitaria y de cohesion

social en la comunidad. Lo anterior quedd de manifiesto en las imagenes publicas o0 mapas

** Cabe recordar que -como sefiala Lynch (2008)- los nodos son “concentraciones cuya importancia se debe a
que son la condensacién de determinado uso o cardacter fisico, como una esquina donde se retne la gente o una
plaza cercada. Algunos de estos nodos de concentracion constituyen el foco y epitome de un barrio, sobre el
que irradian su influencia y del que se yerguen como simbolos. Se les puede dar el nombre de nicleos (p. 63).”
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elaborados por los informantes, donde la capilla oratoria de Atilano Aguilar fue un

elemento recurrente.

Por otro lado, a través de las narrativas de los informantes, se aprecio la existencia de una
constante disputa en torno a la danza como patrimonio cultural, en la cual, por una parte se
encuentran las instancias gubernamentales que regulan el territorio y promueven la difusion
y turistificacion de la misma, y por otra parte estan los concheros, poseedores y herederos
de la tradicion, los cuales expresan su inconformidad ante dichos procesos de apropiacion.
A partir de lo anterior, se considera necesario generar estrategias de identificacion y
conservacion del patrimonio de la zona, las cuales se fundamenten en las ideas e intereses
de la comunidad local en lugar de seguir planteamientos globales (Byrne, 2008), como
sucede con las declaratorias de patrimonio de la humanidad de la UNESCO. La anterior es

una tarea fundamental que aun requiere una ardua labor.

Tomando como fundamento la propuesta tedrica aqui implementada, se reitera que el
patrimonio cultural no posee un valor inherente (como se promueve en el DAP), por el
contrario, para que un lugar adquiera una connotacion patrimonial se requiere la
participaciéon de la comunidad local en torno a su identificacion y gestién, por lo cual,
aquellas personas relacionadas colectivamente al bien se convierten en “trabajadores del
patrimonio”: la responsabilidad de la proteccion del lugar es tarea de todos (Smith, 2010;
Byrne, 2008). Si bien la capilla oratoria de Atilano Aguilar se encuentra en una propiedad
privada, ésta es definida como un lugar de interés colectivo: al interior de la comunidad las
personas claramente identifican que esa es la capilla de fundamento y ademas es notorio
que parte de la poblacion ayuda al mantenimiento y arreglo de la misma, principalmente
cuando las festividades se aproximan o cuando se realizan talleres o juntas al interior del
recinto. En la actualidad Miguel Martinez es el propietario del bien inmueble donde se
encuentra la capilla, sin embargo éste tiene la clara conviccion y consciencia de que dicho
sitio es trascedente para la comunidad, lo pone a disposicion del barrio y sefiala que cuando

él “trascienda”, sus herederos continuaran con esta postura.

Por otra parte, como se ha mencionado previamente, el vinculo tedrico entre patrimonio
cultural (Smith, 2010; Byrne, 2008) y memoria comunicativa (Assmann, 2011) tiene un
papel preponderante en el presente trabajo: a partir de las narrativas de las personas
entrevistadas, se planted un andlisis del patrimonio cultural de la capilla oratoria de Atilano
Aguilar partiendo de los usos y significados que la comunidad le da a dicho bien,
favoreciendo una visién del patrimonio cultural primordialmente inmaterial, vivo,

cambiante y en la cual las identidades colectivas son negociadas constantemente.
179



A lo largo de este trabajo, se ha esbozado que, partiendo de la historia oral de la
colectividad que habita en la zona de estudio sefialada -es decir, la memoria comunicativa
(Assmann, 2011)- se puede realizar un estudio inclusivo del patrimonio cultural de la Zona
de monumentos histéricos de Querétaro y el barrio de San Francisquito. Respecto a lo
anterior, resulta elemental considerar que, con el accionar personal y colectivo de las
personas en la capilla oratoria, el lugar ha quedado marcado con la huella de la comunidad
que ahi interactia y viceversa (Halbwachs, 2004), lo cual permite reiterar que la
importancia del sitio va més alld de su base material, se encuentra en las historias y

recuerdos de las personas en torno al sitio, es decir la memoria colectiva de éstas.

Mediante la propuesta teérico-metodoldgica sefialada (Smith, 2010; Byrne, 2008; Pocock,
Collett y Baulch, 2015; Lynch, 2008), como se ha mencionado en apartados anteriores, se
resalta que a partir de los usos y significados que le dan las personas a los bienes de la
ZMHQ vy el barrio de San Francisquito, se puede realizar un estudio critico-alternativo a
aquellos existentes en torno al lugar de estudio referido. Partiendo de lo anterior, resulta
preciso hacer un andlisis de los usos y significados que le dieron los entrevistados a la
capilla de Atilano Aguilar: si bien previamente se expusieron varios esbozos al respecto, a

continuacion se hara una sintesis en torno a ello.

Respecto al uso -considerandolo como la utilidad préctica dada a un determinado bien ligado
a las condiciones materiales-sociales basicas con las que fue constituido- se puede notar que
el bien inmueble donde se encuentra el oratorio y el cuicacalli es de caracter privado y con
una funcién habitacional, sin embargo, por decision de sus propietarios, se ha convertido
en un espacio publico de concentracion social en torno a la tradicion conchera, dedicado al
culto religioso, de caracter instructivo y de organizacion comunitaria. Dicho lugar es
utilizado personal y colectivamente por los danzantes de la mesa de Atilano Aguilar e

invitados, asi como por las personas del barrio de San Francisquito en general.

En principio, este bien inmueble con uso habitacional (ahi vive el jefe de la mesa y su
familia) también recibe un uso laboral-productivo, puesto que funge como taller: en éste
lugar se realizan rétulos de diversa indole, asi como la elaboracion de vestimentas
concheras. Respecto a los usos rituales de la capilla, a ésta se le implementa como espacio de
culto religioso por parte de la comunidad de San Pancho: las personas asisten al recinto para
hacer plegarias a deidades cristianas y prehispanicas, dado el sincretismo religioso en que se
fundamenta el lugar. Sumado a lo anterior, el oratorio es un espacio utilizado para llevar a
cabo rituales colectivos en torno a la danza conchera, siendo el de la velacion el de mayor

relevancia. Asimismo, al cuicacalli, se le da un uso instructivo- educativo para los
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concheros, puesto que en este recinto se ensefian las sagradas formas de la danza, mismas
que se practican y perfeccionan colectivamente en los ensayos colectivos y ademas se

comparten conocimientos en torno a la cosmovision que sustenta la tradicion.

Finalmente, a este bien inmueble se le da un uso de concurrencia comunitaria, puesto que
ahi a menudo se ofrece resguardo a los danzantes viajeros y también se realizan juntas y
talleres que competen a las personas que habitan la localidad. De igual forma, en ocasiones
este sitio es utilizado para llevar a cabo las sesiones semanales de la Asamblea del Barrio
de San Francisquito, ademas de ser adecuado como centro de acopio ante situaciones de
vulnerabilidad social. Como se puede percibir, son variados los usos que se le dan a dicho

lugar, acentuando que éstos se relacionan a la tradicién conchera y al apoyo comunitario.

Por otra parte, a través de la revision de los testimonios de los entrevistados, resultd claro
que existe una amplia gama de significados atribuidos a la capilla y al salon de danzas por
parte de las personas, los cuales estan condicionados por el accionar individual y colectivo
llevado a cabo en el lugar. Una primera categoria al respecto son los significados rituales-
espirituales. En las narrativas de los entrevistados, podemos ver que para ellos, la capilla
oratoria tiene una fuerte connotacion espiritual. Ya sea como medio para tener contacto con
las animas de los abuelos, para encontrar la paz personal o para expresar oraciones y
alabanzas a un ser divino, es evidente que la capilla posee una trascendencia inmaterial

para las personas de la localidad.

Partiendo de los testimonios orales -mediante los cuales se retoma la memoria comunicativa
(Assmann, 2011)-, resulta notorio que los significados que le dan las personas a la capilla
de Atilano Aguilar se asocian a la adoracion y rememoracion de los ancestros, las deidades
y su legado espiritual, al sincretismo religioso, a la recreacion y preservacion de la tradicion
conchera y a la unidad barrial. Para laspersonas, las esencias que se encuentran en el lugar,
asi como el significado personal y colectivo que le atribuyen al mismo, es el caracter
medular que valoran en la capilla, mas alld de la apariencia o materialidad del bien

inmueble.

Ligado a lo anterior, los entrevistados dan al lugar significados afectivos, lo cual queda de
manifiesto en los relatos contados sobre sucesos particulares que han vivido al interior de la
capilla oratoria o el salon de danza. Ya sea a partir de la relacion con los antiguos jefes de la
mesa, la comunidn existente con los comparieros concheros, algin momento particular en
el ritual de la velacion o durante los ensayos de la danza, las personas aludidas significaron

afectivamente el oratorio de Atilano Aguilar a partir de las interacciones sociales: a través
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de sus recuerdos, los concheros expresaron que la capilla es trascendente, personal y

colectivamente, por los usos y significados que le han dado.

Como se expuso, es a través de las memorias -personales y colectivas- que el lugar cobra
relevancia para las personas: con el pasar del tiempo se van consolidando vinculos sociales
en torno a la capilla y es por ello que los entrevistados le dan un significado particular al
lugar. Por otra parte, como se ha sefialado previamente, el patrimonio cultural no es estatico,
es cambiante (Smith, 2010), por lo cual, la significacién que los individuos hacen de la
capilla puede ir transforméandose: si bien se refirié la interpretacion afectiva que las
personas han dado a este sitio, ésta podria llegar a cambiar, lo cual estaria relacionado

directamente con las interacciones colectivas llevadas a cabo en el lugar.

Para cerrar la idea, a traves de las narrativas se puede observar que algunas personas le dan
a este sitio un significado disidente y de confluencia social. Para los entrevistados, el bien
inmueble mencionado se ha convertido en un simbolo de reflexion critica y organizacién
comunitaria, un sitio para dialogar en torno a las problematicas comunes al interior del
barrio, particularmente aquellas relacionadas al encarecimiento de los servicios, la
paulatina apropiacién del territorio por parte de instituciones gubernamentales y empresas
privadas, entre otros. Partiendo de las narrativas de los entrevistados, es notorio que algunos
de los significados asociados al bien inmueble (los salones y la capilla) se enfocan en la
resistencia comunitaria ante los procesos de gentrificacion y la mercantilizacion de la
tradicion, la organizacion del barrio y la solidaridad y reciprocidad social: ya sea como
espacio de reuniones comunitarias, para juntas de la asamblea barrial o0 como cocina
solidaria -por mencionar algunas de sus funciones-, dicho espacio es importante para las
personas como un espacio de esperanza, vinculacién colectiva y apoyo social al interior del

territorio delimitado.

Para finalizar los argumentos en torno a este rubro, se pondera que el bien inmueble donde se
encuentra la capilla oratoria ha recibido diversos usos, mismos que van mas alla del
propdsito inicial que en teoria deberia tener una casa habitacion, y se encuentran
sustentados en la tradicion conchera. Por otra parte, los significados que las personas le dan
al lugar son diversos y estan relacionados al accionar social que se genera en el mismo: el
lugar recibe significados espirituales, rituales, afectivos, disidentes, entre otros. A través de
las historias y narrativas, se pudo notar que este lugar tiene una importancia medular para los
habitantes de la localidad, lo cual va més alla del caracter material del bien inmueble o su
valor monetario: es a través del valor espiritual y social -es decir a través de su caracter
inmaterial- que la capilla oratoria es estimada por la comunidad.
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Por otro lado, -como se plante6 en un inicio- el estudio patrimonial de la capilla oratoria
parte de las historias y narrativas de las personas que interactian en torno a dicho sitio
(Pocock, Collett yBaulch, 2015). A través de esta metodologia se pudo ver que, si bien los
entrevistados refieren la capilla como un lugar importante, personal y colectivamente,
existen diferentes usos y significados brindados a este sitio por parte de las personas de la
localidad, lo cual queda de manifiesto con el cruce de las narrativas obtenidas a través de

entrevistas orales realizadas.

A la par de lo anterior, la elaboracién de imagenes publicas 0 mapas mentales (Lynch,
2008), favorecié la identificacion grafica de los lugares de trascendencia personal y
colectiva para los entrevistados. Tras el analisis de los mapas realizados por los
informantes, se puede atisbar que en varios de ellos la capilla oratoria fue sefialada como el
lugar de mayor valia, lo cual nuevamente plantea la necesidad de construir enfoques
alternativos en torno al estudio del patrimonio queretano: la capilla oratoria no cumple con
la mayoria de los rasgos promovidos en el discurso autorizado del patrimonio (DAP)
(Smith, 2010) en que se basan las declaratorias patrimoniales que legitiman la ZMHQ y la
danza conchera, sin embargo, las personas entrevistadas han expresado la trascendencia de
este recinto a través de los mapas y las narrativas, la cual va ligado al caracter inmaterial

del mismo.

En conclusion, mediante el estudio de la capilla oratoria de Atilano Aguilar como proceso
cultural (Smith, 2010), se favorecio la configuracion de una nueva vision del patrimonio
cultural de la zona, concatenando una postura critica en torno a los discursos hegemaonicos
del patrimonio presente en las declaratorias referidas. Por otra parte, partiendo del analisis
realizado, se reitera la pertinencia de repensar el patrimonio cultural -tedrica y
metodoldgicamente- desde un enfoque inclusivo de las comunidades locales, destacando la
trascendencia del caracter inmaterial del mismo, y remarcando que el patrimonio es algo
vivo, cambiante y en el cual las identidades son negociadas constantemente (Smith, 2010;
Pocock, Collett y Baulch, 2015). Finalmente, tras la exploracion realizada, resulto claro
que la importancia de la capilla oratoria de Atilano Aguilar como patrimonio cultural va
mas alla de la materialidad del bien. Al revisar los testimonios de los informantes se puede
ver que dicho patrimonio se encuentra en las historias de las practicas colectivas, los usos y
significados dados al recinto a través de la memoria colectiva, asi como desde los vinculos

sociales: el patrimonio cultural del oratorio se reconoce y gestiona en comunidad.

3.1.4 Ladanzaconcheray la capilla oratoria: una mirada desde el presente y hacia
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el futuro

En la actualidad, los habitantes del barrio constantemente construyen y reinventan la
tradicion conchera -también conocida como danza azteca-chichimeca-, lo cual, como se ha
venido reiterando, es una expresion del sincretismo mediante el cual practicas y creencias
prehispanicas y catolicas se han fundido desde hace varios siglos (Arvide, 2011). Por otra
parte, cabe afadir que dicha tradicidn sigue siendo muy importante al interior del barrio de
San Francisquito, ésta se vive y se siente a diario, sin embargo, durante las festividades del
sefior de Esquipulas y la de la Santa Cruz de los Milagros, es notoria la ferviente
participacion de casi toda la comunidad en ellas, principalmente en la Gltima.

Por otra parte, con la declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad dada por la
UNESCO a la ZMHQ en 1996, se incrementd el arribo de visitantes a la parte céntrica de la
ciudad, asi como el rigor en cuanto a la vigilancia y regulacion institucional para evitar las
modificaciones de los bienes inmuebles del area. Lo anterior tuvo un impacto colateral en el
barrio de San Francisquito (el proceso institucional que deben llevar a cabo los vecinos
con el INAH para efectuar adecuaciones a las fachadas de los bienes ubicados el centro
histdrico y su periferia, por ejemplo), el cual se encuentra justo a un costado de la ZMHQ.
Sumado a ello, el Acuerdo por el que se Decreta como Patrimonio Historico Cultural
Inmaterial La Danza de los Concheros del Municipio de Querétaro confeccionado por el
gobierno municipal en el 2017, ha implicado el control y afectacion tanto de la tradicion

conchera como del territorio en el que se desenvuelven a diario los danzantes.

Finalmente, a partir de la patrimonializacion institucional de la danza (misma que sus
portadores nunca solicitaron reconocer), se han venido dando diversos roces y disputas
entre los grupos de concheros y los entes gubernamentales, debido a la tendencia a
comercializar y turistificar la danza, promovida por estos éstos ultimos. Hoy en dia, lejos de
acabar, las problematicas que envuelven la apropiacion no autorizada de la danza conchera
muestran la necesidad de re-pensar el patrimonio cultural de la zona de estudio
seleccionada desde otros enfoques, partiendo de los intereses y necesidades de las personas

que originalmente han forjado, conservado y transmitido dicho patrimonio.

3.2 Reflexiones finales

A lo largo de este capitulo se hizo un andlisis de tres lugares ubicados en las inmediaciones
del “perimetro A” de la Zona de monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San
Francisquito, el cual se fundamentd en la postura tedrico-metodoldgica propuesta en el

capitulo anterior. Para cerrar este apartado, se compartirdn una serie de apuntes y
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deliberaciones finales en torno al estudio del patrimonio cultural de dicha area.

Como se ha venido desarrollando, la postura tedrico-metodoldgica aqui implementada
(Smith, 2010; Byrne, 2008; Pocock, Collett y Baulch, 2015; Lynch, 2008) tuvo dos
finalidades generales: en principio, sefialar la necesidad de re-teorizar el concepto de
“patrimonio cultural”, y, en complemento, cimentar una nueva vision de dicho patrimonio,
la cual fuera alternativa a la establecida en las leyes y normativas que regulan el patrimonio
cultural de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito. Para llevar a cabo lo anterior, se
partié de definir teéricamente el patrimonio como un proceso cultural (Smith, 2010): el
patrimonio es un discurso o mentalidad a través del cual un grupo de individuos dan un
significado a un bien o conjunto de bienes inmateriales o materiales. Por otra parte, al idear
el patrimonio como proceso cultural implica que el patrimonio es algo que se hace, algo
vivo, cambiante, de caracter fundamentalmente inmaterial y en el cual las identidades son

constantemente negociadas.

Al analizar la ZMHQ y el barrio de San Francisquito como proceso cultural, en principio, se
acentuo6 que las declaratorias patrimoniales que regulan el lugar y las practicas llevadas a
cabo en el mismo“®, tienden a alejarse de los intereses y necesidades de las personas que se
interrelacionan con dicho patrimonio y/o lo gestionan. Como se ha venido sefialando, las
declaratorias se fundamentan en un discurso autorizado del patrimonio (DAP) (Smith,
2010), el cual se caracteriza por el reconocimiento a la naturaleza material del patrimonio, su
excepcionalidad, monumentalidad, asi como sus rasgos arquitectonicos, estéticos e
histdricos. Si bien las declaratorias han sido de utilidad para evitar la destruccién de ciertos
bienes inmuebles de trascendencia (en la ZMHQ, principalmente), para algunos de los
informantes entrevistados en este trabajo, dichos reconocimientos, ademas de ser poco
relevantes por sus contenidos ajenos a la realidad social de la comunidad a la que
pertenecen, también implican una afectacion a las practicas personales y colectivas que

llevan a cabo, asi como al territorio en donde se encuentran.

Ante la necesidad de cimentar una critica al discurso hegemdnico en que se sustenta el
reconocimiento patrimonial de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito, asi como de
elaborar un andlisis inclusivo del mismo, en este trabajo se establecié el estudio del
patrimonio cultural desde la memoria colectiva de las personas de la localidad, partiendo de

los usos y significados que dichos individuos le dan a los lugares. Para llevar a cabo lo

*® La declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad dada por la UNESCO a la ZMHQ (1996) v el
Acuerdo por el que se Decreta como Patrimonio Histérico Cultural Inmaterial La Danza de los Concheros del
Municipio de Querétaro (2017).
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anterior, se recurrié a una postura metodologica (Pocock, Collett y Baulch, 2015) en la
cual, para la identificacion de los lugares patrimoniales dentro de la ZMHQ y el barrio de
San Francisquito, se partié de las historias y narrativas de las personas, es decir, de la
memoria comunicativa (Assmann, 2011) de la comunidad local. Sumado a ello, se utilizé
un recurso metodoldgico complementario para la identificacion grafica de los lugares
importantes por parte de los entrevistados al interior del area de estudio delimitada: las
imagenes publicas o mapas mentales (Lynch, 2008). Desde la postura tedrico-metodoldgica
implementada, lejos de ser la raiz principal del patrimonio cultural, los bienes inmuebles
pueden ser vistos como un escenario 0 un contendor donde se lleva a cabo realmente el
patrimonio (Pocock, Collett y Baulch, 2015; Smith, 2010), el cual es primordialmente
intangible y se encuentra en las practicas, usos y significados que las personas le dan

mediante sus interacciones colectivas.

A través de los testimonios orales y los mapas mentales de veinticuatro personas que
habitan y/o interactian en la ZMHQ y el barrio de San Francisquito, se favorecio el anélisis
de algunos lugares que, debido a las préacticas y vinculos sociales llevados a cabo en ellos,
han sido y son trascendentes para la comunidad. Dichos lugares fueron: la Alameda
Hidalgo, el jardin Zenea y la capilla oratoria de Atilano Aguilar. En principio, cabe sefialar
que, si bien los sitios aludidos pueden ser reconocidos por su antigliedad, el caracter
historico poseido  -dados los acontecimientos o personalidades que ahi se han dado cita a
través del tiempo- o sus atributos estéticos-arquitectonicos, para los entrevistados este
elemento fue poco trascendente: Unicamente un informante hizo hincapié en la importancia
historica-material de un lugar (la capilla oratoria de Atilano Aguilar), sin embargo, en
general los entrevistados significaron los lugares a partir de sus experiencias colectivas,
pasadas y presentes. Lo anterior permite refrendar que el patrimonio cultural es
principalmente inmaterial, es algo vivo, que se hace en comunidad, mas alla del referente
tangible de los bienes, por lo cual, los lugares cobran relevancia en la medida que son una
herramienta, un medio o un receptaculo de los usos y significados que las personas les dan
(Smith, 2010).

Por otra parte, es importante reiterar la relevancia que tuvo en este trabajo la relacion
conceptual entre patrimonio cultural y memoria colectiva (mayormente la memoria
comunicativa), pues mediante las historias y narrativas se realiz6 un analisis del patrimonio
cultural de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito partiendo del enfoque de sus
habitantes locales, desde sus practicas colectivas, sus intereses y nexos comunitarios. A

través de dicho posicionamiento teorico, se apelé a dar una vision patrimonial sobre la
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Alameda Hidalgo y el jardin Zenea distinta a la institucional, y para el caso de la capilla
oratoria de Atilano Aguilar, hilvanar una narrativa patrimonial, la cual hasta el momento

resultaba inexistente, solamente referida en la tradicién oral.

Asimismo, a través de las historias y narrativas -es decir la memoria comunicativa de las
personas- se pudo advertir la existencia de diversas miradas en torno a los lugares ubicados
en la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito, las cuales, si bien a menudo son afines, en
otras ocasiones son contrarias. A lo largo de este capitulo, se ha intentado mostrar que no
existe una unica forma de definir y expresar el patrimonio cultural, por lo cual, contrario al
discurso autorizado del patrimonio en que se sustentan las leyes y normativas que regulan
institucionalmente la ZMHQ y el barrio de San Francisquito, se plantea la necesidad de
asumir la presencia de diferentes perspectivas sobre un mismo patrimonio. Al hacer una
revision comparativa de las narrativas a través de las cuales se analizaron los tres lugares
referidos en este capitulo, se pudo notar que entre las personas entrevistadas existe una
consciencia méas profunda de la necesidad de proteger la capilla oratoria de Atilano Aguilar
como parte del legado de la comunidad, situacion que no fue tan evidente para los casos de
la Alameda Hidalgo y el jardin Zenea, lo cual viene dado por al menos dos motivos: la
vinculacion comunitaria y conchera en torno a la capilla y la constante expansion turistica-

comercial que esta envolviendo a la ZMHQ y su periferia.

A diferencia de la Alameda Hidalgo y el jardin Zenea -lugares de caracter publico que estan
bajo la tutela del gobierno estatal y son gestionados por el INAH (es decir, no por la
comunidad en si)- la capilla oratoria de Atilano Aguilar se encuentra en un bien inmueble
de caracter habitacional que no posee un reconocimiento patrimonial- institucional. A pesar
de ello, a través de las historias y narrativas, los entrevistados mostraron que los tres
lugares son significativos para ellos, personal y colectivamente, lo cual refrenda la
importancia de favorecer el reconocimiento de los bienes patrimoniales desde los vinculos
e ideas de los habitantes de las comunidades locales y ademas reitera la necesidad de
asumir que los bienes patrimoniales no se encuentran aislados, forman parte de una red que
incluye otros bienes y las personas que ahi se relacionan (Byrne, 2008). Lo anterior se puede
observar, por ejemplo, en el caso de la capilla: el oratorio de Atilano Aguilar conecta a
buena parte del barrio de San Francisquito a partir de la tradicion conchera, sin embargo, el
bien inmueble perderia importancia si se ausentara la comunidad que se congrega en ella
para transmitir el patrimonio cultural que ahi se re-crea continuamente. Para finalizar este
tema, es evidente que, en el caso de la capilla oratoria de Atilano Aguilar, el

reconocimiento y la gestion del patrimonio cultural es un compromiso compartido, que
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parte de la cosmovision, las practicas de los habitantes locales y su interaccion con la capilla,
a diferencia del jardin Zenea y la Alameda Hidalgo, sitios regulados gubernamental e

institucionalmente.

Igualmente, como se ha venido exponiendo a lo largo del presente capitulo, para los
habitantes de comunidad local, la Alameda, el jardin Zenea y la capilla son lugares
importantes debido a los usos y significados que les dan a partir de las interacciones
colectivas, lo cual quedd de manifiesto al revisar los testimonios de los entrevistados.
Como se pudo avistar, estos lugares reciben varios usos -recreativos, comerciales,
religiosos, entre otros-, asi como una amplia gama de significados -si bien los tres lugares
fueron significados afectivamente por las personas, también reciben significados rituales-
espirituales, religiosos, disidentes, entre otros-, por lo cual se puede afirmar que los lugares
patrimoniales no se conservan unicamente por su “significado obvio” sino por aquel o
aquellos que le dan los habitantes locales que cotidianamente interactian con los mismos
(p. 152). Para cerrar la idea, se considera que para realizar un estudio integral del
patrimonio cultural de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito -el cual abarque a las
personas de la localidad y vaya més alla de contemplar Gnicamente los diversos atributos de
los bienes materiales- es primordial superar los fundamentos planteados en las declaratorias

que lo legitiman.

Por otra parte -como se expuso a lo largo del presente capitulo-, existen diversos bienes
patrimoniales intangibles, mismos que son compartidos por la comunidad de la Zona de
monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito. En principio se
encuentra la tradicion conchera -como elemento de cohesion social e identitaria- la cual es
un baluarte cultural medular entre los habitantes locales: las danzas -las cuales tienen una
connotacion sincrética, ritual y religiosa- son referentes primordiales que conjugan dicho
patrimonio. Asimismo, la elaboracion e implementacion de instrumentos -la concha de
armadillo y el huehuetl, entre otros- para ejecutar las melodias a la par de las danzas, en
conjunto con los trajes y vestimentas usados por los concheros, son elementos cruciales del

patrimonio cultural intangible de la comunidad.

Sumado a lo anterior, cabe sefialar que las melodias, alabanzas y cantos -mismos que en su
mayoria son creados por los propios danzantes -también son expresiones culturales de
caracter ritual que se han transmitido de generacion en generacion. En complemento con
ello, las festividades -la de la Santa Cruz y la del Sefior de Esquipulas- y los rituales que
realizan en ellas -como la velacidn- son trascendentales en este recuento. Finalmente, como

se puede observar, los saberes ancestrales heredados por los abuelos a través de la tradicién
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oral forman parte de un nutrido entramado de bienes patrimoniales intangibles vivos,
mismos que son validados, compartidos y transmitidos por la propia colectividad de forma

constante.

Por otro lado, entre el patrimonio cultural intangible también se encuentran practicas
colectivas como las serenatas en el jardin Zenea, mismas que perduraron por décadas: las
tardes escuchando a la banda del estado -quienes tocaban principalmente boleros- alrededor
del quiosco, los vinculos sociales y los recientes danzones permanecen en la memoria de
los habitantes locales. A dichas précticas se suman la puesta del “Nacimiento” en el
referido jardin durante el ultimo mes del afio y su visita acompafiado de la familia, entre
otras. Si bien aqui se sefialan solo algunas de las expresiones socioculturales del area de
estudio delimitada, a lo largo del presente capitulo se ha mostrado que éstas son diversas,
por lo cual, se refrenda la necesidad de remarcar la existencia de un patrimonio cultural
vivo, intangible, que va mas all4 de los monumentos y bienes materiales ubicados en el

primer cuadro del centro histérico de Querétaro y en el barrio de San Francisquito.

En conclusidn, tras el andlisis configurado a lo largo de este capitulo a partir de la memoria
colectiva en torno a la Alameda Hidalgo, el jardin Zenea y la capilla oratoria de Atilano
Aguilar, hay que sefialar que, lejos de establecer una postura tedrica- metodoldgica
exclusiva para el estudio de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro y el barrio de
San Francisquito, existen diferentes formas para idear dicho patrimonio cultural. Sumado a
ello, se mostrd que, ante los planteamientos que sostienen las leyes, normativas y estudios
generados respecto a los lugares patrimoniales del centro histérico de Querétaro y el barrio
hasta el momento, existe la necesidad de elaborar propuestas novedosas, creativas e
incluyentes, destacando la participacion los grupos subalternos: a través de la historia oral,
de las historias y narrativas de las personas, se puedereplantear el estudio de un patrimonio
cultural vivo, intangible y que parte de los vinculos sociales, el cual va mas alla de la

materialidad de los monumentos.
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CAPITULO IV. EL PATRIMONIO CULTURAL QUERETANO Y SUS
PROBLEMATICAS CONTEMPORANEAS

La implementacion tedrico-metodologica a traves de la cual se identificaron determinados
sitios patrimoniales en la Zona de monumentos historicos de Querétaro y su periferia -a
partir de las historias y narrativas de las personas que habitan o laboran en dicho territorio
(Pocock, Collett y Baulch, 2015)- permitio notar que existen distintas concepciones del
patrimonio cultural local, por lo cual, aseverar que existe una unica forma de definirlo seria
impreciso. Lejos de existir un patrimonio cultural homogéneo donde todos los actores
involucrados coinciden armoénicamente en torno al reconocimiento y gestion del mismo, en
este trabajo se ha venido mostrando lo contrario: el discurso o mentalidad a partir del cual
los entes gubernamentales piensan el patrimonio cultural queretano, a menudo discrepa con

la percepcion comunitaria del mismo, por mencionar un ejemplo.

Partiendo de lo expuesto, a través de la memoria comunicativa de los habitantes del centro
historico y el barrio de San Francisquito, se pudo observar que el reconocimiento y gestion
del patrimonio cultural de la localidad estd condicionado por un entramado de intereses de
diversos grupos sociales, por lo cual la afinidad identitaria, la apropiacion y la interaccién
colectiva que se da en torno a dicho patrimonio forman parte de un proceso complejo,
mismo que se reconfigura constantemente. Tomando como fundamento las premisas
anteriores, se considera que el analisis de los testimonios delos entrevistados respecto a los
lugares patrimoniales en la ZMHQ vy su periferia, ofrecio la posibilidad de construir una
reflexion conjunta sobre algunas problematicas contemporaneas en torno al patrimonio

cultural del nucleo central de la ciudad de Querétaro.

Los procesos de gentrificacion y turistificacion relacionados a la patrimonializacion
institucionalizada o el impacto social y cultural de las declaratorias en la ZMHQ y sus
bordes; la internalizacién de los fundamentos de dichas normativas entre la poblacion local
y la reaccion comunitaria ante la ola de efectos derivados del reconocimiento patrimonial
en el centro historico queretano y el barrio de San Francisquito, son algunas de las
inquietudes actuales surgidas a partir del trabajo de campo realizado para esta investigacion
y el anélisis de los testimonios orales recabados. Por Gltimo, resulta claro que las teméticas
planteadas son complejas y requieren un estudio profundo, sin embargo, la finalidad de este
capitulo es establecer un posicionamiento critico al respecto, partiendo de la concepcion

tedrico-metodoldgica que se ha venido utilizando a lo largo de este trabajo y esbozar los
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fundamentos para una reflexion a conciencia en un futuro cercano. A continuacion se

expondra la primera de estas inquietudes.

41 La delimitacion de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro: analisis
critico desde la memoria colectiva

El 30 de marzo de 1981 -a través del Diario oficial de la federacion- se reconocio la Zona
de monumentos histéricos de Querétaro como patrimonio histérico de México. En dicho
documento se establecieron los limites del lugar: la Zona de monumentos historicos de
Querétaro abarca un area de cuatro kilometros cuadrados aproximadamente y se conforma
por doscientas tres manzanas, en las que se encuentran mil cuatrocientos monumentos
histéricos inmuebles. Sumado a ello, la zona se compone de cuatro perimetros: el perimetro
A, el B1, el B2 y el B3, siendo el “A” aquel donde se concentran los bienes inmuebles con
valor histérico, siendo en su mayoria de entre los siglos XVIII y XIX, aunque también
existen algunos mas antiguos. Por otra parte, los perimetros “B” fueron establecidos para
proteger el Acueducto (también conocido como “los Arcos”) y el Cerro de las Campanas,
sitio donde fue fusilado Maximiliano de Habsburgo. Cabe sefialar que la delimitacion que
quedo estipulada en la declaratoria federal (1981) fue retomada para el reconocimiento de
la ZMHQ como patrimonio cultural por la UNESCO, el cual se sustenta en los criterios 1l y
IV en que se cimenta la Lista del Patrimonio Mundial, remarcando que la zona es
reconocida por ser muestra de un conjunto arquitectonico excepcional y por dar cuenta de
un intercambio de valores histéricos y sociales de gran magnitud desde el ambito de la
arquitectura y la planificacion urbana.*” En conclusién al respecto, la Zona de monumentos
es sefialada como un patrimonio cultural material a nivel global por al menos dos valores
trascendentes para la UNESCO: las caracteristicas histéricas de los bienes inmuebles que
se encuentran en el perimetro, la magnitud y excepcionalidad urbana-arquitectonica de
dichos construcciones, asi como la legislacion ya existente para su gestion institucional,

caso concreto de la declaratoria federal de 1981.

Por otra parte, en la demarcacion estipulada en las declaratorias federal e internacional
respecto a la ZMHQ, resulta claro que se favorece el reconocimiento del area del centro
histérico en la que se encuentran la mayoria de bienes inmuebles de gran magnitud, asi
como los monumentos afines a la Historia Oficial nacionalista, refrendando la

patrimonializacion de la zona basandose en un discurso autorizado (DAP) (Smith, 2010). Si

*7 Véase Declaracion retrospectiva del valor universal excepcional de la Zona De Monumentos Histéricos
De Querétaro (2010).
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bien la delimitacion patrimonial del centro histérico de Querétaro también incluye
numerosos bienes inmuebles de caracter habitacional, la mayoria de este tipo de edificios
se encuentran en la periferia de la zona, primordialmente en los barrios tradicionales: el
barrio de la Cruz, el de Santa Ana y una parte del de Santa Rosa fueron incluidos en la
delimitacion patrimonial, mientras que los barrios de San Francisquito, San Sebastian, La
Trinidad, El Cerrito y el Tepetate son algunos de los que se encuentran en las

inmediaciones de la Zona de monumentos histdricos de Querétaro.

La delimitacion de las zonas patrimoniales es una constante en las leyes y normativas en el
rubro, lo cual ha favorecido que se formen fronteras en las urbes, algunas internas y otras
que coinciden con los bordes del area habitada. Partiendo de lo anterior, hay que considerar
que la delimitacion planteada en las declaratorias patrimoniales, si bien tiene consecuencias
-politicas, sociales, comerciales y turisticas- en los centros, como es el caso del de
Querétaro, éstas también se observan en los bordes, como sucede con los barrios
tradicionales ubicados en la periferia de la ZMHQ, particularmente en el barrio de San
Francisquito. Los bordes -areas que fueron excluidas de la delimitacion patrimonial-
incluso llegan a convertirse en la ciudad real, donde habitan las personas, mientras que el
centro historico pasa a ser un gran museo con edificios antiguos y formidables casonas, es
decir, un conjunto de bienes inmuebles magnificentes donde habitan grupos selectos
(Tommei, 2017).

Conceptualmente, como se ha venido sefialando, en este trabajo se parte de definir y pensar
el patrimonio como un proceso cultural, por lo tanto éste es algo que se hace, algo vivo,
cambiante, de caracter fundamentalmente inmaterial y en el cual las identidades son
constantemente negociadas (Smith, 2010). Partiendo de dicho enfoque teorico, se
considera que la delimitacion de la ZMHQ puede resultar ambigua para configurar el
patrimonio cultural desde los usos y significados de la poblacion local, puesto que la
demarcacion fue propuesta por los entes institucionales y gubernamentales con la intencién
de enaltecer el caracter material, excepcional, arquitectonico e histérico de los bienes
inmuebles del centro historico. Lejos de desarrollar un andlisis territorial a profundidad de
la ZMHQ, en el presente apartado se esbozan los fundamentos para comenzar a cuestionar
los argumentos a través de los cuales se realizo la delimitacion patrimonial de la zona,
recalcando que, a la par, dicha demarcacion también ha implicado un impacto en los bordes
de la misma. Para llevar a cabo lo anterior, las narrativas de las personas que concurren en

el centro historico y su periferia resultan esenciales, como se vera a continuacion.

A lo largo de este trabajo se ha referenciado el mito fundacional de Querétaro como un
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elemento trascendente que aun permea la cosmovision de algunos sectores de la poblacién
local del centro historico y el barrio de San Francisquito, principalmente. Dicho relato -el
cual se remonta a los tiempos de la Conquista de América por los europeos en el siglo
XVI- rememora la aparicion del Apéstol Santiago y la Santa Cruz frente a conquistadores e
indigenas en la cumbre del cerro del Sangremal. Respecto al perimetro que abarca el cerro
del Sangremal y las transformaciones socio-territoriales que ha tenido este lugar a través
del tiempo, el arquitecto Fernando Saavedra -especialista en el tema- comenta que:
Querétaro se desarroll6, desde su fundacion en el siglo XVI, en un sitio que ocupa tanto el
valle como el cerro de Sangremal. Si bien se inici6 en el valle con el convento de San
Francisco como limite con el cerro, pronto desde el comienzo del ultimo tercio del mismo
siglo se asentaron los esparioles en la parte posterior de dicho convento, partiendo su traza
con la plaza mayor en el centro. De esta manera se concretd en ese entonces esa traza mixta
distribuida por la poblacion indigena en el valle y los espafioles en las faldas del cerro. Un
poco mas tarde se asentaron grupos indigenas en las faldas del cerro y alrededor del convento
de la Cruz. De los barrios mas importantes fueron los barrios de la Cruz y el de San
Francisquito por el lado sureste; este Gltimo muy importante que se extendi6 desde la calle
hoy conocida como Reforma hasta casi lo que conocemos ahora como la avenida de

Constituyentes. Este barrio ha sido muy importante para la historia de Querétaro, a pesar de
que se dividié cuando se trazd la calle de Zaragoza en el siglo XX.*

Con el establecimiento del perimetro que compone la ZMHQ en las declaratorias
patrimoniales a nivel federal (1981) y posteriormente a escala mundial (1996), el territorio
correspondiente al cerro del Sangremal fue fragmentado por una frontera imaginaria, la
cual separ6 al barrio de la Cruz -perteneciente a la ZMHQ- y a una parte del barrio de San
Francisquito -ubicado en la periferia de la zona-. La actual avenida Zaragoza funge como
limite del &rea patrimonial, por lo cual la mayor parte del barrio de San Francisquito ha

pasado a ser parte del borde de la misma.

A través de los testimonios orales de los habitantes del centro historico de Querétaro y las
areas aledanas, se pudo observar que existen diversas posturas en torno a la delimitacién de
la Zona de monumentos historicos. En principio, se puede percibir que, para algunas
personas, el centro histérico comprende el primer cuadro de la ciudad, donde se encuentran
los recintos religiosos virreinales, asi como las construcciones barrocas, entre otros bienes
inmuebles. Desde dicha postura, el limite norte de la zona esta pasando el Rio Querétaro y
por el sur, en la avenida Zaragoza, colindando con la Alameda Hidalgo, como sefiala uno
de los informantes:

El cuadro principal esta contorneado por las calles de Zaragoza, [Luis] Pasteur, creo que
Tecnoldgico todavia la engloban como parte del centro histérico y Universidad; fuera de

*® Fernando Saavedra, comunicacién personal, 22 de mayo del 2020.
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ese primer cuadro ya no se le considera tanto como el centro histérico, aunque mucha gente
todavia sigue asociando, gente que vive ahi te dice "no pues vivo en el centro”, por la
cercania que hay (Amaro A., ingeniero. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

Partiendo de dicha postura, algunos de los barrios tradicionales no forman parte del
perimetro patrimonial, como es el caso de San Francisquito, el cual, si bien se encuentra
justo a un costado de la ZMHQ, al no poseer bienes inmuebles cuyo caracter historico,
arquitectonico o artistico sea estimado dentro de los sistemas de valores en que se sustentan
las leyes y normativas gubernamentales e institucionales al respecto, es considerado ya un
territorio ajeno, como sefiala Cristian Aguas, habitante de “San Pancho”:

Para mi [San Francisquito] no [forma parte] del centro, si es centro porque es la zona

céntrica, si, pero [...] para mi como habitante [el barrio de San Francisquito] no forma

parte del centro [...] y como arquitecta pues ya tampoco, hay cosas que ya uno diferencia
(Aguas C., arquitecta. Comunicacion personal, 30 de enero de 2020).

Como se expuso, entre algunos sectores de la poblacion existe un arraigo en torno a la
delimitacién del centro histérico y la concepcion del patrimonio cultural visto desde el
discurso autorizado del patrimonio (DAP) (Smith, 2010) que se encuentra presente en las
declaratorias que lo legitiman, sin embargo, también se puede notar que para muchas
personas dicha delimitacion a menudo resulta ineficaz, pues no obedece a las dinamicas
que tienen lugar en la periferia de la zona declarada, como refiere Armando Amaro, quien

habita a una cuadra del limite de la ZMHQ por el lado sur:

Practicamente el solo hecho de salir a la tienda con eso ya llegué al centro. [...] Todo

mundo me dice que esta muy padre la ubicacidn que yo tengo porque estoy literalmente en

el centro, y todo mundo me dice "es que vives en el centro”, técnicamente no, pero si

(Amaro A., ingeniero. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).
La delimitacion, si bien ha favorecido la proteccion de los bienes inmuebles que se
encuentran en la ZMHQ cuyo caracter historico, arquitectonico o artistico es sobresaliente,
también ha derivado en ciertas afectaciones para los habitantes del centro histérico y su
periferia inmediata en cuanto a sus viviendas y comercios. A partir de las reglamentaciones
que implico la declaratoria patrimonial de la zona, los habitantes y empresarios del borde
han tenido incontables problematicas con el INAH -institucion encargada de gestionar el
patrimonio material de este lugar- para poder efectuar adecuaciones en los bienes
inmuebles que poseen, sumado al escaso apoyo para la conservacion de las edificaciones,
puesto que ya no forman parte del perimetro establecido:

En algin momento la fachada [de] la casa, una pared de 30 o 40 centimetros de espesor de

adobe, se empez0 a caer y solo hasta que amanecio un trozo de barda en la calle, completo,

te hablo de un bloque de como més de un metro clubico de material, tirado en la barda, fue
cuando el gobierno, bueno a través de un permiso que solicit mi mama, fue que nos
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autorizaron el cambiar esa fachada (Amaro A., ingeniero. Comunicacién personal, 20 de
agosto de 2019).
Como se atisba a través de los testimonios de los entrevistados, si bien las normativas que

regulan el patrimonio cultural ha permitido conservar edificaciones historicas en el centro,
éstas parten de un discurso que favorece su proteccion puntualizando la importancia del
caracter material de los bienes inmuebles, sin alteraciones (Smith, 2010): a partir de ello se
han desencadenado algunas problemaéticas en torno al uso habitacional del lugar, ya que, al
parecer, institucionalmente se apuesta por una “museificacion” de la zona, por lo cual se
refrenda la necesidad de repensar el patrimonio cultural del corazon de la ciudad desde los

usos Yy significados que le dan las personas.

Por otra parte, al ser consultados, los habitantes de la comunidad cuestionaron la
delimitacién de la Zona de monumentos, partiendo de la memoria historica y el legado
cultural, lo cual tiene un claro arraigo en la localidad. Para los entrevistados, las
declaratorias patrimoniales resultan problematicas en la medida que establecen la division
del cerro del Sangremal, lugar de origen de la danza conchera y simbolo identitario de los

barrios de San Francisquito y la Cruz, como sefiala Rafael Téllez:

La cuna de la danza naci6 realmente dentro de esta pequefia montafia, este pequefio cerro
gue es el Sangremal, entonces tiene que darle su identidad como tal. Los que hablan sobre
es0s temas tienen que saber qué es la tradicion que aqui radica porque de ahi inicia lo que es
esa tradicion y de ahi el cerro del Sangremal (Téllez R., fisioterapeuta y danzante.
Comunicacion personal, 11 de febrero de 2020).

Asimismo, mas alla de la demarcacion territorial, es evidente que en las dinamicas
culturales, sociales y econémicas locales, existe un fuerte vinculo entre el centro historico y
el barrio de San Francisquito, el cual ha perdurado por muchos afios. Retornando al mito
fundacional de la ciudad, para los habitantes de la zona, el cerro del Sangremal es
importante puesto que es el primer asentamiento de la urbe, y por lo tanto, en la actualidad,
deberia seguir considerandose como parte de un territorio conjunto, como sefiala Victor
Campuzano, habitante de “San Pancho”:
Me parece interesante el hecho de que en el primer plano de la ciudad no aparezca el barrio
de San Francisquito, dado que el barrio de San Francisquito y el barrio de la Cruz
originalmente eran conocidos como el cerro del Sangremal, [...] [los cuales] son el primer
asentamiento en la ciudad de Querétaro y de ahi empieza a expandirse. [...] Yo creo que si,

yo considero que [San Francisquito] es parte del centro histérico de la ciudad (Campuzano
V., profesor. Comunicacion personal, 30 de enero de 2020).

Histéricamente el barrio de San Francisquito ha sido reconocido como un asentamiento
indigena, en el cual, desde su fundacién, ha sido una constante la congregacion de sectores

indigenas y/o marginales de la poblacion en dicho territorio. Partiendo de lo anterior, si bien

195



San Pancho es importante dentro de la historia local al formar parte del cerro del Sangremal
-tierra mitica de donde nace la ciudad-, una parte del barrio fue desdefiada en la demarcacion
de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro. Se considera que la situacion anterior,
tiene como raiz de fondo el hecho de que el barrio se conforma por bienes inmuebles que en
su mayoria poseen caracteristicas ajenas a un discurso autorizado del patrimonio (DAP),
mismo que atraviesa las leyes y normativas que regulan el patrimonio cultural del centro
histérico queretano. Este elemento es fundamental, pues permite ver que la connotacién
patrimonial oficial dada por entes gubernamentales e institucionales a los bienes en la
ZMHQ vy sus barrios tradicionales -particularmente el de San Francisquito-, se sustenta en
un sistema de valores que a menudo dista de los intereses y necesidades de la comunidad

local, como se ha venido desarrollando en este trabajo.

En la actualidad, la delimitacion de la Zona de monumentos se ha vuelto particularmente
problematica ante la evidente expansion turistica y comercial que ha surgido en torno al
centro histérico de Querétaro, siendo San Francisquito una localidad que ha llamado
particularmente la atencion de la esfera gubernamental y de las empresas privadas, dada su
estratégica ubicacion en el corazon de la ciudad, asi como por sus practicas culturales, caso

concreto de la danza conchera.

Ante los embates recibidos a partir de los procesos de gentrificacion que actualmente
afectan a los bienes inmuebles del barrio -ligados a la apropiacion de practicas
comunitarias con un fin econémico- los habitantes de San Francisquito, encabezados por la
asamblea interna y la mesa de concheros de los hermanos Martinez, principalmente, han
alzado la voz y cuestionado las demarcaciones territoriales que definen el centro historico
de Querétaro y la periferia. Estratégicamente, algunos habitantes locales reclaman que, en
tanto el cerro del Sangremal (lugar de origen de la ciudad) se conforma también por el
territorio del barrio, San Francisquito forma parte del centro (como es el caso del barrio de
la Cruz) y por lo tanto debe ser protegido y respetado por parte de los entes
gubernamentales de igual forma que el perimetro A de la ZMHQ, como sefialan Miguel
Martinez y Alejandra Pajaro, concheros que tienen su domicilio en dicho cerro mitico y se
estan viendo afectados por estas dinamicas:
[El barrio de San Francisquito] es el centro. Por eso los corruptos y deshonestos politicos
ven un hueso muy apetitoso en nuestro barrio, y es lo que estan haciendo en nuestro barrio,
porque es el centro, es parte del centro. Méas que todo, la historia que tiene nuestro barrio
San Francisquito, esta delimitada dentro de lo que es el cerro del Sangremal, donde son los

inicios nuevamente de la danza, la cultura, la tradicion, es la identidad de nuestro México
(Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

¢[San Francisquito es parte] del centro? pues si, ya ahorita en la actualidad con mayor
196



razén. O sea en realidad siempre fue como parte del centro ¢no? [...] de manera estratégica
ellos [el gobierno] lo plantean asi [como ajeno a la ZMHQ)], pero si siempre ha formado
parte del centro (P4jaro A., contadora y danzante. Comunicacion personal, 9 de febrero de
2020).

A través de la organizacion comunitaria de los habitantes del barrio y del centro histérico, en

conjunto con varios locatarios, asi como diversos agentes externos preocupados por el impacto
de la turistificacion en un lugar que a pasos agigantados esta dejando de ser habitacional,
muchas personas que interaccionan en la Zona de monumentos han expresado su

inconformidad ante los procesos de gentrificacion.

Partiendo de resaltar la trascendencia del barrio de San Francisquito como parte del cerro del
Sangremal -sitio emblematico en la memoria historica de la localidad-, la comunidad local
apuesta por la proteccion de un territorio que en principio fue ignorado en cuanto a la
regulacion y gestion institucional y hoy en dia es reclamando ante la voraz expansion
empresarial. Como ejemplo claro de lo anterior, esté el caso de “Barrio Santiago”, centro
gastrondmico, residencial y comercial que se encuentra en las inmediaciones del barrio, el
Acueducto, y el centro historico en general. Al respecto, Rafael Téllez, danzante y

miembro de la asamblea del barrio de San Francisquito, sefiala que:

En estos momentos, como estamos en esta defensa del barrio, se dice que el cerro del
Sangremal si lo conforman como estos dos barrios [La Santa Cruz y San Francisquito],
pero hay més barrios que pertenecen (Tellez R., fisioterapeuta y danzante. Comunicacion
personal, 11 de febrero de 2020).

Para concluir, se pudo avistar que la definicion de un centro urbano patrimonial o zona de
monumentos, asi como los bordes que le rodean, resulta complejo, lo cual es notorio en el
caso de la parte medular de la capital queretana. La delimitacion de la Zona de
monumentos histdéricos de Querétaro -la cual fue reconocida a nivel federal en 1981 y
ratificada a nivel internacional por la UNESCO en 1996- ha favorecido que,
institucionalmente, se defina aquello “qué debe ser patrimonio y aquello qué no debe
serlo”: a partir de este proceso se han privatizado algunos lugares o bienes inmuebles con
alto valor social para la comunidad que ahi habitaba desde antes de las declaratorias, los
cuales ya eran trascendentes para las personas, principalmente por las interacciones y
practicas colectivas ahi desarrolladas, siendo las caracteristicas tangibles de las
edificaciones un factor secundario para ellos. A la par, con la delimitacion institucional de
la ZMHQ, algunos espacios relevantes para los habitantes de la localidad fueron

desestimados, siendo la capilla oratoria de Atilano Aguilar un claro ejemplo de ello.

Con la demarcacion de la ZMHQ -la cual posee una traza urbana mixta- se dio un
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sobresaliente reconocimiento a los asentamientos espafioles del lugar, es decir
edificaciones virreinales -caracteristica primaria del centro historico- y solo parcialmente se
consideraron los establecimientos indigenas: el barrio de San Francisquito -asentamiento
otomi fundado en el siglo XVI que forma parte del cerro del Sangremal- fue desligado de
dicha delimitacion. Lo anterior, se puede especular, obedece a los lineamientos de discurso
autorizado del patrimonio (DAP) (Smith, 2010) a través del cual se regula el patrimonio de
forma institucional a nivel local, nacional e internacional, puesto que, a diferencia del
barrio de la Cruz, y del centro historico de Querétaro en general, al interior barrio de San
Francisquito no se encuentran bienes inmuebles que por su caracter historico,

arquitectonico o estético, se considerara pertinente conservar desde dicho enfoque.

Tras esta reflexion critica se puede advertir que, si bien la delimitacion de la Zona de
monumentos historicos de Querétaro ha favorecido la proteccion de bienes inmuebles
trascendentes desde la Historia Oficial o por sus atributos arquitectonicos y/o artisticos,
para algunos habitantes de la localidad dicha demarcacion, resulta ambigua. Al reconocer
institucionalmente el patrimonio cultural de la ZMHQ desde los fundamentos del discurso
autorizado del patrimonio (DAP) (Smith, 2010), se han dejado de lado algunos bienes
importantes para la comunidad, asi como los usos, significados y practicas culturales
colectivas (como es el caso de la danza conchera) a través de los cuales las personas de la
localidad dan importancia a los bienes que si fueron reconocidos. La trascendencia de esta
reflexion recae en mostrar que la demarcacion territorial de la ZMHQ puede llegar a ser
problematica desde la perspectiva comunitaria, por lo cual hay que subrayar la existencia
de diversas formas en que las personas se apropian del espacio y lo significan a través de las
practicas e intereses (personales y colectivos), lo cual no necesariamente coincide con los

lineamientos al respecto, presentes en las declaratorias patrimoniales.

Ante dicha situacién, como se ha venido desplegando a lo largo de este trabajo, se considera
elemental repensar el patrimonio como un proceso cultural (Smith, 2010) y desde la accién
social (Byrne, 2008) con lo cual, en principio, se partiria de configurar una critica a la
delimitacion actual, mostrando que es necesario establecer lineamientos que se adeclen a los
intereses y necesidades de la comunidad queretana. En conclusion al respecto, un nuevo
posicionamiento tedrico, metodoldgico y practico del patrimonio cultural es ineludible para
comprender y reflexionar sobre las constantes disputas territoriales que se estan realizando
actualmente en torno al centro histérico de Querétaro y el barrio de San Francisquito,
puesto que, como se ha mostrado, existen intereses encontrados entre la poblacion local y

las autoridades.
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Finalmente, a través del analisis de las narrativas de las personas, se observo lanecesidad
de confeccionar estudios sobre el impacto (social, cultural, econdémico y turistico) de las
declaratorias patrimoniales en la ZMHQ, y no solo al interior de la misma, también
considerando los efectos que se desencadenan en los bordes (Tommei, 2017), como es el
caso del barrio de San Francisquito. Si bien en este apartado se expuso un esbozo al
respecto, es imprescindible ampliar los estudios del patrimonio cultural queretano desde
esta trinchera. Asimismo, tras lo desarrollado en este trabajo, resulta preciso llevar a la
practica el andlisis critico sobre la legislacion y las politicas publicas que atafien al
patrimonio cultural local, lo cual derive en una toma de decisiones sobre el centro historico
y los barrios tradicionales -particularmente el de San Francisquito- de forma consciente e
inclusiva, considerando la participacion de los distintos sectores sociales que ahi se
concentran -primordialmente habitantes y comerciantes-, sus intereses y necesidades

comunitarias.

Como se ha venido mostrando, la delimitacion del patrimonio cultural es una problematica
vigente en el area de estudio aqui referida, misma que a su vez se conecta con los decretos
y declaratorias institucionales a través de los cuales se determin6 “qué es” y “qué no
deberia ser” patrimonio cultural, sin embargo, el papel de la comunidad local en dicho
proceso, asi como la posterior apropiacion de los lineamientos estipulados, es algo que no
ha quedado completamente claro en los estudios realizados en torno a la Zona de
monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito: la premisa

fundamental del siguiente apartado se desarrolla a partir de dicha inquietud.

42  Entre el monumento y la tradicion: la comunidad local y su vinculacion con las
declaratorias patrimoniales del centro historico y el barrio de San Francisquito

Tras la promulgacion y divulgacion oficial de la declaratoria de patrimonio de la
humanidad que tiene el centro historico (1996), asi como la de patrimonio inmaterial del
municipio de Querétaro que ostenta la danza conchera (2017), han surgido diversas
reacciones politicas, econdmicas, sociales y culturales en la parte medular de la ciudad, sin
embargo la respuesta ante dichas normativas por parte de la poblacion local es un terreno
aun fértil en el campo de la investigacion del patrimonio cultural, por lo cual, desde la
postura teorico-metodologica establecida en este trabajo y partiendo de la memoria
comunicativa de las personas (Assmann, 2011) que ahi habitan o laboran, se plantea
realizar un analisis al respecto, como se ira hilando a lo largo de este apartado.

A finales del siglo anterior se conformd un expediente para postular a la Zona de
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monumentos historicos de Querétaro como patrimonio cultural de la humanidad ante la
UNESCO, iniciativa que partié de la esfera gubernamental. Dicho documento fue hecho
por especialistas en materia, tomando como punto de referencia el Decreto por el que se
declara una Zona de monumentos histéricos en la ciudad de Querétaro de Arteaga, Qro.,
expedido a nivel federal en 1981, en el que se subrayd la importancia de la zona como un
conjunto arquitecténico urbano que relne ciertas caracteristicas que lo hacen Unico y
excepcional, sin embargo, la opinién de la comunidad que ahi vivia o laboraba no fue

tomada en cuenta al respecto de forma concisa.

Tras dicho proceso, desde hace mas de dos décadas, institucionalmente la Zona de
monumentos historicos de Querétaro es referenciada como una herencia de los pueblos del
mundo, por ser un testimonio Unico de las épocas pretéritas. Echando un vistazo al pasado,
se puede notar que para los entes gubernamentales locales de finales de siglo, la
declaratoria, entre otros elementos, cumplia una funcion estratégica-comercial: el
nombramiento y la subsecuente difusion de Querétaro a nivel mundial como patrimonio de
la humanidad favoreceria que la ciudad dejara de ser un lugar de fin de semana para recibir
visitantes més interesados en la arquitectura, la historia y la cultura.* La turistificacién de
la zona, la generacion de nuevos empleos, la posibilidad de participar en programas con
apoyos federales e internacionales, entre otros elementos, permiten avistar el interés
existente en el gobierno local para apuntalar la patrimonializacion del centro historico y su
periferia a nivel global, lo cual ha sido una constante en los ultimos tiempos. A través de
los medios de comunicacién locales, en principio, se difundié de forma masiva que la
ZMHQ habia pasado a ser patrimonio de la humanidad, un reconocimiento préacticamente
desconocido para la mayoria de la comunidad; a partir de los testimonios recabados por los
periodistas locales se publico la opinion de los habitantes de la localidad, los cuales, con
asombro, externaban el nulo conocimiento sobre la declaratoria, sin embargo, mostraban
orgullo por la condecoracién de los magnificentes edificios del centro de la ciudad, como
sefial6d Luis de Santiago, trabajador del Municipio en aquel entonces:

Creo que el pasar nuestro Centro Histdrico a formar parte del patrimonio de la humanidad

nos enorgullece a todos los queretanos, ahora nosotros debemos de trabajar con mas

entusiasmo, ya que nos visitara gente de todas partes del mundo, para admirar las bellezas

arquitectonicas, nuestros parques y jardines deben estar mejor arreglados y pues, no hay
que tirar basura.®

%9 \/éase Revista Enlace Municipal. Afio 111, No. 15. Diciembre, 1996.
% Entrevista realizada por Sergio Hernandez y publicada en la Revista Enlace Municipal. Afio 111, No. 15.
Diciembre, 1996.
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Tras este primer acercamiento -y después de analizar testimonios de esta misma indole-,
resulta notorio que la apreciacion colectiva de la patrimonializacion de la ZMHQ se
encuentra ligada al discurso autorizado del patrimonio (DAP) (1996), promovido a nivel
institucional y gubernamental en las declaratorias y externado a través de los medios
masivos de comunicacion: para las personas, dicho reconocimiento implica un deber moral
por preservar las edificaciones historicas y el entorno en si, remarcando la importancia de
la imagen estética de los bienes inmuebles. De igual forma, la patrimonializacion de la
ZMHQ tiene una finalidad comercial, ya que a través del turismo, se busca impulsar la
derrama econdmica en la entidad. Finalmente, a través de los testimonios expuestos en la
prensa, es notorio que las interacciones sociales de las personas que ahi conviven parecen
tener escasa relevancia: la ZMHQ es un patrimonio cultural para admirar, no para

compartir en comunidad.

Hoy en dia, veinticuatro afios después del nombramiento patrimonial dado a la ZMHQ
desde el plano internacional, son distintas las formas y apreciaciones que la comunidad
local tiene en torno a la declaratoria y la injerencia que ésta tiene en sus actividades en el
centro historico y su periferia. A partir de los testimonios orales de las personas que
interaccionan en el area de estudio aqui sefialada, se pudo ver que, si bien abundan las
posturas criticas respecto al establecimiento de la declaratoria patrimonial dada por la
UNESCO -las cuales seran retomadas mas adelante-, también hay algunos sectores de la
poblacidn que aun reproducen la tendencia a pensar el patrimonio cultural partiendo de los
fundamentos de un discurso autorizado del patrimonio (DAP) (Smith, 2010). Desde esta
ultima perspectiva, el centro histérico de Querétaro tiene relevancia patrimonial por el
caracter histdrico, arquitectonico y estético de los bienes inmuebles que ahi se encuentran,
lo cual, consecuentemente, ha tenido un impacto positivo en la economia de localidad a
partir de los ingresos derivados del turismo. Al respecto, Nancy Baildn, Veronica Sanchez
y Pilar Garcia expresan su pensar, destacando la importancia que para ellas tiene la
declaratoria:

A mi si me agrada [la declaratoria de patrimonio de la humanidad por la UNESCO a la

ZMHQ], porque si te das cuenta, nuestro centro, aparte de ser muy colonial, tiene mucha
historia, demasiada historia, por la Josefa Ortiz de Dominguez, Miguel Hidalgo, “la

Zacatecana”, “la Marquesa”, entonces al final de cuentas si es un primer cuadro de la
ciudad importante. [...] Y aparte me di cuenta que empez6 a llegar mucho turismo,
entonces dices "qué padre que si se fijen en ese pedacito” (Bailon N., locutora.

Comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).

Fijate que si [me encuentro satisfecha con la declaratoria de Patrimonio de la humanidad]
porque siento que aparte de que la ciudad de Querétaro es histéricamente hablando algo
muy importante, pues si es algo como que te enorgullece, ;no? como que es algo bonito
(Garcia P., secretaria. Comunicacion personal, 21 de agosto de 2019).
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Pues también es bonito que otra gente de otros estados conozca tu ciudad, que vean la
tranquilidad de tu ciudad, su historia, su centro, su todo, su gente, sus tradiciones (S&dnchez
V., comerciante. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

Como se puede atisbar, entre ciertos habitantes de la localidad ain permea una concepcion
del patrimonio cultural del centro histérico como algo estatico, sin cambios en el tiempo.
Sumado a lo expuesto, un sentido del deber moral se encuentra presente en algunos de los
testimonios, a través del cual se impulsa la proteccion del legado fisico del centro histérico
de Querétaro, como una obligacion que todos los que ahi se interrelacionan tendrian que
compartir (Smith, 2010). Respecto a la finalidad de la declaratoria conferida a la ZMHQ,

Cristian Aguas menciona que:

Esa es la intencion de ese reconocimiento, que mantengas como ese patrimonio historico,
gue te mantengas con esa imagen que has tenido, [...] [desde mi punto de vista] si es
funcional [la declaratoria] porque si no ya seguro habria mil cambios y mil cosas y todo
seria diferente y realmente ya no tendria como ese "patrimonio cultural” que se supone que
es (Aguas C., arquitecta. Comunicacion personal, 30 de enero de 2020).

Para una minoria de los vecinos de la localidad, la declaratoria de patrimonio mundial dada
al centro histérico es un motivo de orgullo, un reconocimiento al terrufio donde habitan, sin
embargo, también existen personas con posturas contradictorias o distintas, las cuales
pertenecen a la mayoria de los entrevistados durante este trabajo. Para muchos comerciantes
y habitantes del area de estudio seleccionada, la declaratoria patrimonial dada por la
UNESCO a la ZMHQ resulta irrelevante, puesto que los lineamientos que se estipulan no
concuerdan con las interacciones sociales que ahi se llevan a cabo. En complemento con lo
anterior, buena parte de los habitantes locales destacan que la tendencia a preservar la
imagen de los bienes inmuebles parece ser el elemento caracteristico de la declaratoria, por
lo cual, desde un plano social, ésta tiene poca trascendencia para la comunidad del centro
histérico queretano, como sefialan Armando Amaro y Humberto Mondragon:

O sea esta muy bonito que se trate de conservar, digamos, como llamarle, las fachadas, la

apariencia del centro historico, pero hasta cierto punto, porque hay situaciones en las que se

torna riesgoso o incémodo vivir de esa manera, ¢(no? (Amaro A., ingeniero. Comunicacion
personal, 20 de agosto de 2019).

No, en lo personal no hay un impacto [por la declaratoria de la UNESCO a la ZMHQ].
Seguramente el impacto lo tienen todos los comercios que estan inmersos en el [corazon
del] centro historico, en ese patrimonio, porque son los que tienen el beneficio,
turisticamente. [...] En lo personal pues, lo nombraran o no, yo me quedo con el hecho de
que me gusta el centro historico, tenga el nombramiento o no lo tenga de la UNESCO, lo
mas importante es el reconocimiento que yo le dé en lo personal, y reconozco que tenemos
un centro histérico muy bonito (Mondragén H., ingeniero. Comunicacion personal, 20 de
agosto de 2019).

Por otra parte, desde el punto de vista de algunos vecinos de la localidad, la declaratoria
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patrimonial dada a la ZMHQ ha quedado como parte del anecdotario: la mayoria de las
personas que ahi confluyen no fueron consultados previo a la propuesta patrimonial ante la
UNESCO, a pesar de que ellos conviven a diario en ese territorio y, en consecuencia, el
reconocimiento es algo ajeno a su accionar personal y colectivo. De forma complementaria,
en opinién de algunos de los entrevistados, la declaratoria patrimonial y los lineamientos
que implica, favorece la desigualdad social en torno al apoyo institucional a la gestion de

los bienes inmuebles que se localizan en la ZMHQ y su periferia:

T como pobre quieres poner una fachada diferente... vamos a suponer, ahorita en [mi casa
gue tengo en] 21 [de Marzo], quiero poner una fachada diferente y no te dejan, no, porque
es [cercana al] centro historico y tiene que meter esto, tienen que hacer aquello y unos
tramites [gubernamentales], pero va a llegar una tienda departamental, [y lesdicen] “haz lo
que quieras” (Bautista J., jubilado. Comunicacion personal, 16 de agosto de 2019).

La declaratoria de patrimonio cultural conferida a la ZMHQ, si bien promueve la
proteccién de los bienes inmuebles que se encuentran en dicho territorio, ha ido mermando
los vinculos sociales de la comunidad que ahi interactia: el centro histdrico, zona que
antafio era un espacio de convivencia social para los habitantes de la localidad, se ha ido
transformando, acorde a las demandas recreativas, politicas y econdémicas de sectores
externos. Respecto a lo anterior, la “mercantilizacion” de la ZMHQ es una de las
problematicas fundamentales que ha ido cobrando mayor fuerza a partir de la declaratoria
brindada por la UNESCO:

[La declaratoria ha venido a] convertir [el territorio] en una mercancia ¢no? pero como esta
mercancia muy compleja ¢no? que es como convertir toda una zona que era habitada, que era
un territorio, en un como parque de atracciones, como un tipo "Disneylandia” pero con
cosas patrimoniales, historicas (Ayala B., profesor y danzante. Comunicacion personal, 6
de febrero de 2020).

A través de los testimonios orales, se ha visto que para muchas personas, la declaratoria no
solo es irrelevante, sino que también ha tenido repercusiones directas e indirectas en su
accionar en dicho territorio: el encarecimiento de las rentas y servicios, las grandes
aglomeraciones en torno al lugar o las tortuosas regulaciones institucionales para realizar
adecuaciones a los bienes habitacionales, son algunas de las problematicas derivadas de la
patrimonializacion. La constante expansion turistica y comercial en el centro historico
-situacion que parece ser mas evidente a raiz del nombramiento de la UNESCO- también
ha tenido impacto en los barrios tradicionales que se encuentran en la periferia de la

ZMHQ, como sefiala Camila Vera, estudiante y danzante conchera:

[La declaratoria] si afecta las dindmicas [de las personas] y que justo ha hecho que se vaya
acercando méas y mas este rollo de la gentrificacion al barrio ;no? no nada mas es en el
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barrio de San Francisquito, o sea el de la Cruz pues ya [esta gentrificado]. A partir de eso
también se modifico cafidn, o sea ya no es un barrio donde habita la gente, ya es otro
cachito del centro histdrico y hay otros barrios que estan sufriendo lo mismo, ¢no? [...] yo
creo que todo deriva de este impulso que agarra el turismo a partir de la cuestion
patrimonial (Vera C., estudiante y danzante. Comunicacion personal, 6 de febrero de 2020).

A partir de los argumentos previamente expuestos, resulta evidente que existe una
preocupacion generalizada entre la poblacion local por los efectos derivados de la
declaratoria patrimonial dada a la ZMHQ, principalmente en el plano social, lo cual se han
venido intensificando con el pasar del tiempo. Para algunos de los habitantes del area de
estudio aqui sefialada, la declaratoria es un instrumento de control politico que, lejos de
favorecer la proteccion de un patrimonio comunitario, esta encaminado a la explotacion de
los recursos de la ZMHQ por parte de instituciones y entes gubernamentales, como destaca
Miguel Martinez, capitan general conchero y habitante del barrio de San Francisquito:
Yo creo que no tiene ninguna importancia [la declaratoria], yo creo que lo Unico que estan
buscando los politicos corruptos, rateros y deshonestos es un beneficio econémico, porque
hay partidas de las instituciones, de las organizaciones mundiales como la ONU, la
UNESCO, y paises que otorgan mucho apoyo a esas declaratorias, por eso ahorita todos [los
lugares estan siendo nombrados] "pueblo magico™ y que "zona magica", por la cuestion que

estdn apercibiendo cantidades millonarias (Martinez M., rotulador y danzante.
Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Como se expresa en los testimonios, la inconformidad social ante la declaratoria de
patrimonio de la humanidad dada a la ZMHQ se sustenta en la tendencia a la
comercializacion y turistificacion no solo del territorio, sino también de las practicas
colectivas llevadas a cabo en la misma. Sumado a lo anterior, para la mayoria de los
entrevistados, los fundamentos en que se basa la declaratoria legitimada por la UNESCO no
empatan con las interacciones colectivas que se realizan en el centro historico y el barrio de

San Francisquito, principalmente.

Tras las diversas problematicas derivadas de la patrimonializacion institucionalizada de la
ZMHQ), entre algunas personas de la comunidad ha surgido un cuestionamiento en torno a
la pertinencia de la declaratoria, la cual, parece encaminada a transformar el territorio en un
producto hecho para el visitante externo, desestimando el valor y la importancia social que
las personas que ahi interactian le dan a dicho patrimonio (esta problemaética serd
desplegada a profundidad en apartados posteriores). Por otra parte, resulta claro que el
caracter “universal” y “excepcional” que promueve la declaratoria de la UNESCO respecto
a la ZMHQ como patrimonio de la humanidad, también causa malestar entre los
entrevistados, como sefiala Braulio Ayala, danzante, comerciante de la zona y profesor:
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Yo creo que lo importante es cuestionar la patrimonializacion en un sentido como
institucional, ya sea una institucion gigante, politica, como la UNESCO, o alguna mas
chiquita como el municipio o el Estado, es como el ";para qué?" y el "¢para quién?",
porgue es demasiado abstracto este rollo de "la humanidad", ¢qué significa? (Ayala B.,
profesor y danzante. Comunicacion personal, 6 de febrero de 2020).

Lo anterior resulta primordial en el analisis planteado puesto que a partir de los testimonios
orales se recalca nuevamente la necesidad de repensar el patrimonio cultural desde otros
enfoques ajenos a los institucionales: si bien la declaratoria de patrimonio cultural de la
humanidad que la UNESCO le dio a la ZMHQ ha sido trascendente para gestionar y
proteger algunos bienes inmuebles dado su caracter historico, arquitectonico o artistico,
para muchas personas dicha normativa carece de valor, ya que los principios que promueve
no se ajustan a las necesidades sociales de la comunidad que ahi habita, labora o lleva a

cabo alguna préctica colectiva.

Como se ha mencionado anteriormente, ademas de la declaratoria de patrimonio cultural de
la humanidad dada por la UNESCO a la Zona de monumentos historicos de Querétaro, otra
declaratoria que ha tenido gran injerencia en las dindmicas sociales, culturales y
econdmicas de este territorio ha sido el “Acuerdo por el que se decreta como patrimonio

historico cultural inmaterial la danza de los concheros del municipio de Querétaro”.

A los pies del monumento al danzante conchero chichimeca (ubicado en el corazon del
centro histérico, a un costado del templo de San Francisco), el 11 de septiembre del 2017 el
Ayuntamiento del Municipio de Querétaro aprobo el “Acuerdo por el que se decreta como
patrimonio histérico cultural inmaterial la danza de los concheros del municipio de
Querétaro”. Tras una polémica ceremonia precedida por el entonces presidente municipal de
Querétaro, Marcos Aguilar™ -quien realiz6 la simulacién del ritual de la danza a la par de
Ana Marfa Alvarez Gutiérrez>*y su grupo- se ratific la patrimonializacion institucional de

una tradicion con siglos de existencia.

El evento publico y el decreto causaron malestar en la mayoria de los grupos concheros de
la localidad, los cuales sefialan que no fueron consultados previo a la expedicion del
decreto de patrimonio historico-cultural dado a la tradicion; por otra parte, a partir de la
memoria comunicativa, los danzantes aseveran que dicha ceremonia se realizé en una fecha

estratégica con la finalidad de mermar su presencia: la patrimonializacion de la danza se

51 Marcos Aguilar fue presidente municipal de Querétaro entre octubre del 2015 y abril del 2018y, tras poner
en pausa su mandato para realizar una campafia politica, regresé de julio a agosto del mismo afio, separandose
definitivamente del cargo para desempefiarse como diputado al Congreso de la Unién de México en septiembre
de 2018.
%2 Ana Maria Alvarez Gutiérrez es lider de la asociacion civil y grupo de danza “Tonatzin Cuatilicue”.
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hizo a cinco dias de que se efectuara la festividad de la Santa Cruz -la mas importante para
los concheros de la localidad- limitando la posibilidad de reaccion ante esta politica
publica. Respecto a dicho suceso, Miguel Martinez, jefe de la mesa de los hermanos
Martinez, rememora la institucionalizacion de la practica ritual que le heredaron sus

abuelos, expresando su desacuerdo:

Hace 3 afios en visperas de la festividad de la Santa Cruz, el 11 de septiembre Marcos
Aguilar hizo la convocatoria para que la danza de concheros fuera patrimonio inmaterial
cultural del municipio del estado de Querétaro. Ellos no tienen ningin derecho a
adjudicarse [esa facultad], y no tanto porque no nos hayan considerado ¢no? esa es una
falta de respeto, una ignorancia, una aberracion (Martinez M., rotulador y danzante.
Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Para los integrantes de la mayoria de las mesas de concheros que resguardan la tradicion en
el barrio de San Francisquito, el decreto no tiene validez, puesto que, desde su punto de
vista, la patrimonializacion de la danza claramente esta encaminada a la difusion comercial
de la misma, como un producto turistico que los entes gubernamentales intentan delimitar y
controlar para beneficio propio: los danzantes resaltan que la tradicion no es de todo el
municipio, es un legado particular de la comunidad de los barrios del Sangremal. Respecto
a ello, Rafael Téllez, acentta la connotacion politica de dicha patrimonializaciéon y su

consecuente puesta a disposicion en manos del gobierno municipal:

El hecho de poder nombrar a la tradicion como tradicion intangible del Estado, como
patrimonio intangible del municipio es una vision politica [...], hay que ver qué es
“patrimonio cultural intangible”, ¢cuél es su percepcion de qué es patrimonio cultural
intangible? no solamente creo que sea "haz un reconocimiento como tal y ya son", no, es
que la tradicion tiene que estar al servicio del municipio de Querétaro (Rafael Téllez,
fisioterapeuta y danzante, 45 afios).

Lejos de quedarse en un mero reconocimiento, para los concheros, el decreto de patrimonio
inmaterial conferido a la danza, ha tenido profundas consecuencias en su accionar cotidiano
al interior del barrio y en las practicas colectivas en torno a la tradicion. Por una parte, los
tranvias de turistas que antes circulaban por el corazon del centro historico de Querétaro,
ahora se avistan en la periferia del barrio; asimismo, a la par del templo de la Cruz -lugar
donde se llevan a cabo las festividades- las capillas oratorias también han comenzado a
despertar el interés de los entes gubernamentales y la iniciativa privada, viendo dichos

lugares como elementos potencialmente comercializables, como sefiala Alejandra Pajaro:

El interés del gobierno es empezar a hacer que la gente empiece a llegar a estos lugares,
atrayendolos con lo que es la tradicidn, o sea... bueno, principalmente de la danza conchera
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(P4jaro A., contadora y danzante. Comunicacién personal, 9 de febrero de 2020).

Las formas de la danza, las coloridas vestimentas, asi como el sonido del huehuetl y la
concha, parten del sincretismo religioso asociado a la adoracién de las deidades catolicas y
prehispénicas, por lo cual, el patrimonio cultural de los concheros tiene una connotacion
ritual, como se ha sefialado previamente. A pesar de lo anterior, con el decreto patrimonial
dado por el municipio de Querétaro, desde las esferas gubernamentales, se invité a los
concheros a realizar la danza recurrentemente al interior del centro histérico de Querétaro,
con una clara intencion de turistificar esta practica ancestral, lo cual ha causado gran
malestar entre los herederos de la tradicion, como sefialan Javier Juarez -quien ademas de
ser conchero es comerciante en una de las principales plazas de la Zona de monumentos- y
Rosario Sanchez -danzante de la mesa de los hermanos Martinez-:
[En el Ayuntamiento municipal] querian, asi como en el Zécalo [de la ciudad de México],
que danzdramos cada ocho dias en el centro para atraer turismo, y no, si nuestras danzas no
son espectaculo, no es un show, nosotros tenemos una tradicion y un respeto a nuestras
culturas; [las danzas se realizan] cuando debe de ser, en las fiestas, por ejemplo en la Santa
Cruz o como ahorita que vamos a danzar al Sefior de Esquipulas. [...] Ellos no tienen el
minimo respeto, a ellos lo que les interesa es lo econémico, a los gobiernos, a todos. A

ellos les vale nuestra cultura, nuestras tradiciones, nuestros ancestros (Judrez J.,
comerciante y danzante. Comunicacion personal, 12 de febrero de 2020).

[Este impulso a realizar la danza cada ocho dias] es como diciendo "¢sabes qué? tienes que
ir a bailar ahi al centro para que venga la gente turista y te vea", no, [...] no somos nosotros
un ballet para que nos vayan a ver, nosotros somos personas que llevamos nuestras
tradiciones (Sanchez M., encargada de lavanderia y danzante. Comunicacién personal, 26
de febrero de 2020).

En el discurso expuesto durante la ceremonia publica donde se dio a conocer el Acuerdo
por el que se decreta como patrimonio historico cultural inmaterial la danza de los
concheros del municipio de Querétaro en septiembre del 2017, el presidente municipal
Marcos Aguilar, comunicé que proporcionaria apoyo para que la danza conchera fuera una
practica llevada a cabo en los espacios de mayor conglomeracion social en el centro
historico a lo largo del afio y no solo durante las festividades marcadas por los concheros,
con lo cual se acentué la mercantilizacion de la tradicién: “voy a asignar recursos
especialmente para que no sea solo un periodo del afio el que se realice, sino que durante
todo el afo nuestras plazas publicas gocen del privilegio de la danza que ustedes
representan”.®® Como se puede atisbar, desde la trinchera institucional, se planteé la
adecuacion de ciertos espacios publicos al interior la ZMHQ, regulados por el gobierno

municipal a traves de sus dependencias, lo cual estuvo encaminado a que los danzantes

53 Sesi6n Solemne de Cabildo Danza de los Concheros. Direccion disponible en la bibliografia.
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dieran un espectaculo a los miles de visitantes que a diario se dan cita en la capital
queretana, lo cual result6 evidente para los portadores de la tradicion:
El presidente municipal comentaba que queria dar espacios [en el centro histérico de
Querétaro] para que los concheros dia y noche [danzaran], como un espectaculo, ;me
entiendes? dando un espacio para que pudiéramos danzar, cuantas veces quisiéramos, pero

realmente es salir a danzar, bailar y dar el espectaculo (Hernandez B., consultora y
danzante. Comunicacion personal, 22 de febrero de 2020).

Del mismo modo, en el acuerdo a través del cual se decretd la danza conchera como
patrimonio historico-cultural del municipio de Querétaro (2017) se establecié que la
Secretaria de Desarrollo Humano y Social tenia la facultad para realizar las acciones,
planes o programas que considera pertinentes para promover, difundir y salvaguardar la
tradicion conchera®, con lo cual se refrenda que dicho nombramiento se fundamenta en un
discurso autorizado del patrimonio (Smith, 2010). Partiendo de dicho punto, en el ambito
institucional, los concheros fueron despojados de la facultad de autogestion de su propio
patrimonio, misma que quedd en manos del ambito institucional, lo cual, como se puede
notar en los testimonios de los entrevistados, resulta inadmisible para la comunidad local:
en la actualidad, el reconocimiento y regulacion del patrimonio intangible del cerro del
Sangremal se encuentra en una disputa entre los entes gubernamentales y los habitantes de

San Pancho.

lustracion 17. Patrimonializacion institucional de la danza conchera. Fuente: César

Gomez. El Universal Querétaro

> Véase La sombra de Arteaga. Peri6dico oficial del Estado de Querétaro del 22 de septiembre del 2017.
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Tras el analisis de los testimonios orales, resulta claro que para los habitantes de la
localidad el decreto patrimonial sobre la danza conchera tiene nula validez como
herramienta de gestion de la practica colectiva que rige culturalmente a San Francisquito y
a los barrios del cerro del Sangremal en general. Por otra parte, el proceso llevado a cabo
en el reconocimiento del patrimonio intangible de los concheros, es una muestra de la
apropiacion institucional de una tradicion centenaria donde poco importa la opinién de la
mayoria de las mesas de danzantes, sumado a la corrupciéon de una préctica ritual que se
hereda a través de la palabra: la difusion y comercializacion de la tradicion parece ser el
interés mas evidente por parte de los entes gubernamentales que la establecieron. Respecto
a lo anterior, Miguel Martinez resalta la escasa injerencia que ha tenido la declaratoria en la

proteccion y/o gestion de la danza conchera al interior de la comunidad barrial:

Pues no tiene ningln impacto [la declaratoria de patrimonio] mas que el beneficio de unos
cuantos y el beneficio del mismo gobierno, que de igual manera lo Gnico que est& haciendo
ahorita es lucrar con los pueblos. [...] El [gobierno] es el que tiene los beneficios [con la
declaratoria] y a nuestra gente nada mas la tienen como si fueran monitas de aparador, para
eso si toman en cuenta a nuestra gente, la gente de los pueblos, para que los pongan ahi
como monitas de aparador [y digan] "hay que bonitas™ [o] "se ven curiosos los danzantes"
(Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

En conclusion al respecto, se puede advertir que la opinion generalizada de los habitantes de
la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito en torno al Acuerdo por el que se decreta como
patrimonio historico cultural inmaterial la danza de los concheros del municipio de
Querétaro (2017) es de desaprobacién, en buena medida por la clara la apropiacion
gubernamental que se hizo del patrimonio inmaterial de la comunidad. Asimismo, como se
ha venido mostrando a lo largo de este trabajo, la danza es una tradicion local de San
Pancho, misma que los concheros transmiten de generaciéon en generacion de forma oral,
por lo cual, lejos de ser un patrimonio cultural inmaterial del municipio, éste es de la
comunidad que habita en el barrio. Finalmente, el proceso mediante el cual se fue
conformando dicho reconocimiento permite ver que en el mismo existen intereses de
diversa indole que van mas alla de la preservacion de la tradicion: mientras que el
gobierno local favorecio la patrimonializacion de la danza con fines econdmicos-turisticos
(legitiméandola a través de una danzante y su grupo, quienes no representan a todas las
mesas de danzantes), muchos concheros han levantado la voz para expresar el total
desacuerdo respecto a la institucionalizacion de la practica colectiva que funge como raiz

cultural del barrio de San Francisquito y parte de la ZMHQ.

Tras el andlisis hecho, se puede notar que para la mayoria de los entrevistados, las
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declaratorias patrimoniales a través de las cuales se reconoce y gestiona la ZMHQ vy la
danza conchera, tal y como se encuentran en la actualidad, no se adecuan a las
interacciones sociales que se realizan en la zona de estudio delimitada, ni tampoco reconocen
los usos y significados que las personas le dan a los bienes patrimoniales. A partir de lo
anterior, para los habitantes de la localidad existen al menos tres alternativas en torno a la
patrimonializacion referida. En primer lugar, para algunos de los informantes, la solucién
al respecto seria la elaboracién comunitaria de los instrumentos legislativos mediante los
cuales se establece el patrimonio cultural de la zona, es decir, partiendo del didlogo entre
las personas, se podrian establecer lineamientos acorde a las necesidades e intereses de la
poblacidn, ejes rectores de una posible declaratoria. Respecto a lo anterior, Miguel Martinez
menciona que:
Yo creo que lo perfecto seria hacer nosotros mismos esas declaratorias ante las autoridades,
ante las organizaciones internacionales [...]. Entonces tenemos que razonar las cosas y no
estar luchando entre nosotros mismos, ¢si? sino sentarnos a platicar, unificarnos y entonces
contrarrestar a esos politicos corruptos y oportunistas ¢si? que nada tienen que ver con lo
que son los usos, costumbres y tradiciones de los pueblos, de la gente originaria, [que] es la

que debe ser beneficiada (Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31
de enero de 2020).

En segundo lugar, partiendo de los testimonios orales de la comunidad danzante, se puede
percibir que para ellos, mas que una declaratoria, la via para la preservacion de la tradicién
conchera debe surgir de la organizacion social interna, lo cual no fue tan claro en los
testimonios de los habitantes de la ZMHQ en general respecto al patrimonio cultural de la
misma. Desde esta perspectiva, las leyes y normativas en torno a la regulacion de la danza,
mMAas que un apoyo son un obstaculo en torno a la conservacion de un patrimonio vivo con
més de quinientos afios, segun la tradicion oral; un patrimonio que es fundamentalmente
inmaterial y se comparte a través de la palabra de generacion en generacion. Con relacién a

este ultimo punto, Bethsabé Hernandez comenta:

Creo que, politicamente hablando, pues no necesitamos ningln decreto, sino que es una
organizacion interna, que como te digo se va pasando de generacién en generacién, y codmo
es una cuestion espiritual y religiosa siento que es mas que nada eso; no necesitamos un
decreto para decir que vale la pena [conservar la tradicion] o que va a prevalecer, porque
realmente no es algo que se requiere, es algo espiritual, no necesitamos, no hay una
necesidad, al menos de mi parte, de tener un decreto para que prevalezca (Herndndez B.,
consultora y danzante. Comunicacion personal, 22 de febrero de 2020).

Por dltimo, como se puede ver, para varios danzantes, la preservacion de la tradicion
conchera como patrimonio cultural inmaterial de la localidad nunca ha requerido el apoyo
institucional y, siguiendo esa logica, en la actualidad tampoco lo necesita. Desde tiempos

antiguos, la tradicion ha sido compartida de padres a hijos, siendo ésta una practica ritual
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que ha permeado a la sociedad del barrio de San Francisquito hasta nuestros dias. Desde el
punto de vista de los informantes, el Acuerdo por el que se decreta como patrimonio
histdrico cultural inmaterial la danza de los concheros del municipio de Querétaro (2017)
resulta claramente inoperante, es un mecanismo de control gubernamental que poco tiene
que ver con el apoyo comunitario para la preservacion de este bien inmaterial, como sefiala
Javier Juarez:
Pues que nos dejen ser, 0 sea como estamos, estamos bien, si nos dejan asi siempre se va a
conservar [la danza], siempre llegan elementos nuevos con ganas de que siga, que no muera
esto. [...] El gobierno quiere acabarnos, quieren desecharnos, pero te digo, ellos lo que
quieren es lo econdmico, la cultura y todo eso no les interesa ni tantito. [...] Necesitamos
que nuestras raices sigan, a nosotros no nos interesa ser famosos, a nosotros lo que nos
interesa es nuestra tradicion y para la gente que ya sabe no necesitamos hacerle show, ni
darle espectaculo, ni darle explicaciones, ya nos conocen, nos gusta la tradicion y es lo que
queremos (Juarez J., comerciante y danzante. Comunicacion personal, 12 de febrero de

2020).
A lo largo del presente apartado se ha ido tejiendo un analisis en torno a las normativas que

regulan institucional y estatalmente el patrimonio cultural que se ubica en el corazén de la
ciudad de Querétaro, particularmente a través de la declaratoria de patrimonio cultural de
humanidad brindada por la UNESCO a la ZMHQ (1996) y mediante el Acuerdo por el que
se decreta como patrimonio histérico cultural inmaterial la danza de los concheros del

municipio de Querétaro (2017).

En principio, para el caso de la declaratoria dada a la ZMHQ (1996), se puede divisar que
esta normativa ha favorecido la proteccion y regulacion de un conjunto de bienes
inmuebles que poseen un caracter historico, arquitectonico o estético excepcional, misma
que se sustenta en un sistema de valores y un discurso autorizado del patrimonio
(DAP) (Smith, 2010), el cual es establecido por el gobierno local yfederal de la entidad, y a
su vez es refrendado por la UNESCO de forma internacional, acentuando la universalidad
de este patrimonio como parte del legado de todos los pueblos del mundo. A pesar de ello,
partiendo de los testimonios orales, resultd claro que para las personas el nombramiento
obedece a intereses institucionales mas alla de aquellos que lacomunidad misma tiene en

torno a dicho patrimonio cultural.

Lo anterior resulta cardinal, pues si bien algunas personas expresaron orgullo o alegria por
la declaratoria de patrimonio de la humanidad dada a la Zona de monumentos, para la gran
mayoria este nombramiento resultd adverso: mientras que para algunos la declaratoria es
intrascendente en su vida y/o accionar colectivo al interior de la zona y su periferia, para
otros resulta un agravio, dada la transicion hacia una ciudad museo o disneyficada
(Lezama-Lopez, 2008) —particularmente del centro histérico queretano- a raiz de la
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declaratoria, el encarecimiento de los servicios basicos, la gentrificacion del lugar, su
adecuacion encaminada a la turistificacion y uso por parte de agentes externos, por
mencionar algunos elementos. En conclusion al respecto, a partir de las entrevistas
realizadas a los habitantes de la localidad durante este trabajo, se puede aseverar que la
declaratoria de patrimonio de la humanidad proporcionada por la UNESCO a la ZMHQ no
se adecUa a las necesidades de las personas que a diario se relacionan con dicho patrimonio

cultural.

En segundo lugar, el Acuerdo por el que se decreta como patrimonio historico cultural
inmaterial la danza de los concheros del municipio de Querétaro (2017), desde sus
fundamentos, estuvo encaminado a reconocer y promocionar una tradicion barrial como
patrimonio cultural compartido a nivel municipal, sin embargo, a traves de los testimonios
orales de los portadores de dicha tradicion, se mostro que existe un desacuerdo total con
esa normativa. Al analizar dicha declaratoria municipal se puede advertir que los contenidos
del acuerdo a partir del cual se reconoce la danza conchera como patrimonio cultural,
parten de un sistema de valores que promueve la gestion del mismo por parte del gobierno

local y sus instituciones.

En principio, a partir de un relato sobre las danzas y tradiciones de la comunidad de
concheros elaborada por el Dr. Andrés Garrido del Toral (cronista del Municipio de
Queretaro), se denoto en el decreto la trascendencia de nombrar patrimonio historico
cultural inmaterial del municipio a esta practica colectiva, mismo que, desde el enfoque
aqui promovido, debid haberse realizado a través de la memoria colectiva de los danzantes:
con dicha accion se recurre a un discurso hegemdnico del patrimonio en el cual, los
expertos delimitan y justifican la denominacion patrimonial (Smith, 2010), como fue este

el caso.

Por otra parte, el Ayuntamiento del Municipio de Querétaro -instancia que dio el visto
bueno a la declaratoria- brindé sustento a la misma a partir de otras normativas
institucionales de caracter nacional e internacional, caso concreto de La Convencion para
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2013), por mencionar a la de mayor
trascendencia para este analisis. Con lo anterior también se reproducen los fundamentos del
discurso autorizado del patrimonio (DAP), mismo que se encuentra presente en los

lineamientos de dicha convencién internacional de la UNESCO.

A través de las narrativas de las personas entrevistadas, se pudo percibir que para muchos

concheros, esta declaratoria resulta completamente ajena a los usos y significados que la

212



comunidad le da a dicha préactica colectiva. Mientras que los concheros valoran el caracter
ritual de este patrimonio inmaterial trasmitido a través de la palabra, para el gobierno local
pareciera que tiene una connotacion turistica, comercial y de imagen, recurriendo a una
identidad compartida que es inexistente: la tradicion es del barrio y de su gente, no de las

instituciones y entes gubernamentales.

En general, con lo expuesto en este apartado, se ha mostrado que en su mayoria los
habitantes de la localidad que fueron entrevistados consideran que las dos declaratorias
aludidas resultan ineficaces, puesto que, en el mejor de los casos, no se adectan a las
interacciones sociales de la comunidad, mientras que en el peor, tienden a limitar o alterar
dichas interacciones, como resulta claro con la tradicion conchera. Partiendo de lo anterior,
es primordial remarcar que el discurso en que se sustenta el reconocimiento patrimonial
que dan los entes gubernamentales e institucionales a los bienes inmateriales y materiales
que resguarda la comunidad del centro historico y su periferia (particularmente del barrio de
San Francisquito), es inadecuado y/o parcialmente util para comprender y gestionar las

practicas y vinculos sociales que ahi se efecttan.

Desde este planteamiento, se reitera la necesidad de replantear el enfoque tedrico-
metodoldgico a partir del cual tradicionalmente se ha definido el patrimonio cultural de la
ZMHQ vy el barrio de San Francisquito. Para forjar una vision inclusiva de los grupos
subalternos del territorio mencionado, se considera fundamental partir de nuevos enfoques,
siendo el patrimonio como proceso cultural, la postura tedrica aqui asumida: como se ha
expuesto en apartados anteriores, el patrimonio cultural es un discurso o mentalidad a
través del cual un grupo de individuos dan un significado a un bien o conjunto de bienes
inmateriales o materiales. Por otra parte, el pensar el patrimonio como proceso cultural
implica que el patrimonio es algo que se hace, algo vivo, cambiante, de caracter
fundamentalmente inmaterial y en el cual las identidades son constantemente negociadas
(Smith, 2010). A través de este fundamento, se recurre a moldear el patrimonio cultural
desde las préacticas, usos y significados de las personas que interactian en el centro
histdrico de Querétaro y su periferia.

Sumado a lo anterior, a partir de los testimonios orales y el analisis de las bases de la
declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad dada por la UNESCO a la ZMHQ
(1996) y el Acuerdo por el que se decreta como patrimonio historico cultural inmaterial la
danza de los concheros del municipio de Querétaro (2017), se pudo divisar un elemento
que comparten ambas normativas: la escasa comunicacién y retroalimentacion que existio

entre las autoridades e instituciones con los habitantes del territorio donde se concentra el
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patrimonio cultural, por lo tanto los parametros y lineamientos de las normativas aludidas
practicamente parten de los sistemas de valores que los entes gubernamentales y los
expertos establecieron. El anterior resulta un elemento clave, puesto que una de las
probleméticas fundamentales que externaron los entrevistados es que éstos no fueron
considerados al momento de elaborar las declaratorias, lo cual ha derivado en algunos

roces y disputas entre los habitantes locales y las autoridades.

Para dar solucién a dicha situacion, se plantea que es necesaria un transicion hacia el
reconocimiento de los bienes patrimoniales de la ZMHQ y el barrio de San Francisquito
desde los vinculos e ideas de los habitantes de la comunidad local, considerando que el
significado social de este patrimonio esta sujeto al cambio y a la innovacién, por lo cual no
es estatico -como se pacta a menudo en las declaratorias-, reiterando la necesidad de
reconocer y proteger los lugares patrimoniales dentro de los parametros y el contexto de la

propia localidad (Byrne, 2008).

De igual forma, la metodologia estipulada en el presente trabajo -la cual establece que el
reconocimiento de los lugares patrimoniales debe partir de las historias y narrativas de las
personas que en ellos se relacionan (Pocock, Collett y Baulch, 2015), es decir,
puntualizando la trascendencia de la memoria comunicativa (Assmann, 2011)- puede ser
una estrategia eficaz para replantear los fundamentos mediante los cuales se hicieron las
declaratorias patrimoniales que atafien a la Zona de monumentos histdricos de Querétaro y
el barrio de San Francisquito: a traves de ello, se esboza la importancia de analizar dicho
patrimonio desde la vision de los grupos subalternos que ahi se encuentran, situacion que
fue desestimada en el proceso original, al menos parcialmente. Por ultimo, para el caso de
las dos declaratorias referidas, se considera elemental propiciar un analisis critico, el cual
debe iniciar con el didlogo constante entre los expertos en materia, las autoridades
gubernamentales e instituciones, asi como los habitantes de la comunidad, siendo estos
ualtimos el pilar fundamental a partir del cual se determine y gestione el patrimonio cultural

de la zona central de la ciudad de Querétaro.

Para finalizar, en primer lugar, tras el analisis que se ha venido desarrollando a lo largo de
esta apartado, se considera que la declaratoria de patrimonio cultural de lahumanidad dada
por la UNESCO a la ZMHQ (1996) y el decreto a través del cual se reconoce la danza
conchera como patrimonio histérico inmaterial del municipio de Querétaro (2017) son dos
declaratorias que, si bien parten de un discurso o mentalidad institucionalizada del
patrimonio de la localidad, no deberian ser simplemente desestimadas, tiene una utilidad

practica ya que a través de ellas, en una primera instancia, se reconocid la existencia de dicho
214



patrimonio y se determinG su posterior proteccion, sin embargo resulta evidente la
necesidad de plantear nuevos enfoques al respecto, desde posturas tedrico-metodoldgicas
inclusivas, destacando el caracter inmaterial del patrimonio cultural y desde un

posicionamiento critico.

Por otra parte, después de esta reflexion parece claro que, al menos en un futuro inmediato,
la patrimonializacion estipulada en el ambito gubernamental y/o institucional (caso concreto
de la UNESCO) se encuentra lejos de desaparecer, dados los intereses politicos y
economicos que se encuentran de por medio, sin embargo, desde el campo de la
investigacion del patrimonio cultural, resulta cardinal el constante cuestionamiento de los
principios rectores de dicho proceso, asi como la generacion de estudios al respecto que
partan de la voz de los grupos que constantemente han sido silenciados en la
patrimonializacion institucional, es decir de las perspectivas e interacciones colectivas de

las personas que resguardan el patrimonio cultural.

La institucionalizacién del patrimonio queretano ha derivado en diversas consecuencias en
las interacciones comunitarias de los habitantes locales que se concentran en el centro
histérico y los barrios aledafios, ligadas a la museificacion y Disneyficacion (Lezama-
Lopez, 2008) de dicho patrimonio urbano, lo cual es una de las grandes problematicas al
respecto, mismas que se encuentran aln vigentes y seran enunciadas en el siguiente

apartado.

43  El patrimonio cultural queretano ante los procesos de gentrificacion y
turistificacion

Las declaratorias en torno a la ZMHQ y la danza conchera, ademas de favorecer la
proteccion institucional de un patrimonio comunitario, colateralmente han propiciado la
apropiacion y comercializacion del mismo: desde un principio, para los entes
gubernamentales, las normativas patrimoniales también fueron vistas como un catalizador
que atrae la atencion del exterior, recurriendo a la historia y la cultura para generar ingresos
economicos en la capital del estado, como previamente se esbozd a grandes rasgos en este

trabajo.

Por la magnificencia arquitectdnica e historica de sus edificios coloniales, sus atractivas
plazas y jardines, sus centenarias tradiciones, asi como por la limpieza de sus calles, el
centro histdérico de Querétaro y su periferia ha sido un sitio que asiduamente abre sus
puertas a visitantes, nacionales e internacionales, quienes buscan vivir en carne propia la

experiencia cultural y social que ofrece la localidad. Asimismo, el incremento en el interés
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patrimonial respecto a la ZMHQ ha favorecido que, paulatinamente, aumenten en el
entorno los bares, restaurantes, hoteles y espacios recreativos en general, encaminados a
solventar los intereses y necesidades de los foraneos que se congregan en la parte medular

de Querétaro.

Muchos son los usuarios que se han insertado en las dinamicas sociales que se realizan en
la ZMHQ vy sus alrededores en los ultimos afios, lo cual, en parte, se encuentra
condicionado por la patrimonializacion de dicho entorno: ademéas de los turistas -
principalmente nacionales, aunque también es notoria la presencia del visitante foraneo-
que ven a la localidad como uno de los destinos sin playa con mayor atractivo en la
republica mexicana, el centro histérico de Querétaro y su periferia resguarda a grupos de
estudiantes, a las nuevas burguesias y la clase media local -quienes encuentran en la
bonanza economica de la capital estatal un interés particular-, asi como a residentes
extranjeros, mismos que han llegado para quedarse, en busca de la seguridad personal y de
las bondades que proporciona la zona céntrica (Hiernaux y Gonzélez; 2014).

Partiendo de analizar el tipo de usuario que ha venido adquiriendo mayor presencia en el
area de estudio aqui examinada, se puede notar que la calidad de vida en la ciudad es uno
de los elementos primordiales para comprender esta ola de expansién que ha impactado a
la ZMHQ vy su periferia, caso concreto del barrio de San Francisquito. En el estudio
realizado sobre las ciudades méas habitables en el pais durante el 2019, la de Querétaro fue
elegida como la onceava mejor urbe en este rubro a nivel nacional, solo por debajo de
lugares como San Pedro Garza Garcia (Nuevo Ledn) o Mérida (Yucatan), segun la firma
Gabinete de Comunicacién Estratégica.>® A partir de lo anterior, se pueden atisbar los
fundamentos del creciente interés econdémico, cultural y politico que ha despertado la
ciudad en la repablica mexicana y mas alla de sus fronteras, lo cual se asocia al proceso de
gentrificacion y turistificacion que se ha desarrollado en la ZMHQ en los Ultimos afios,
mismo que ha sido impulsado a traves de la patrimonializacion institucionalizada de la
localidad, como se vera a continuacion a partir de los testimonios orales de las personas que

ahi se desenvuelven.

A lo largo de este trabajo se ha resaltado que la Zona de monumentos historicos de

Querétaro y su periferia, lejos de ser un lugar con una poblacion homogénea, alberga

% Para determinar este ranking se da seguimiento a la opinién de ciudadanos que habitan alguna de las
setenta y seis ciudades capitales con mayor poblacion a nivel nacional en torno a la evaluacién y confianza de
sus autoridades locales, los servicios municipales, la calidad de vida, la cohesion social, y la percepcion que se
tiene del crecimiento econémico a través del empleo e instalacion empresarial en la urbe, entre otros
elementos. Véase Ciudades mas habitables 2019. Direccién disponible en la bibliografia.
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constantes disputas entre los grupos sociales que ahi interactdan, siendo a través de la
gentrificacién que la iniciativa privada y entes gubernamentales se ha apropiado del capital
historico y cultural de la comunidad local. Con gentrificacién nos referimos a un proceso
de transformacion urbana, que implica una revalorizacion de un determinado espacio al
interior de una ciudad (particularmente para el centro historico de Querétaro en la
investigacion aqui planteada), el cual conlleva la segregacion social y/o el desplazamiento
a la periferia de la poblacion que habita la parte medular de la misma, siendo sustituida por
habitantes con un mayor ingreso econdémico, quienes generalmente resultan ajenos a este
lugar. Cabe sefialar que dicho proceso recurrentemente trae consigo una nueva
conformacién social y una adecuacion de las actividades econdmicas, culturales y
politicas, asi como también de los bienes inmuebles de dicho territorio (Hiernaux vy
Gonzélez, 2014; Checa-Artasu, 2010).

Si bien el reconocimiento patrimonial de la ZMHQ vy la danza conchera ha favorecido la
regulacién y proteccion de bienes colectivos (inmateriales y materiales) cuya importancia es
trascendental para la comunidad queretana, en varios casos también ha implicado la
apropiacion de dicho patrimonio cultural por entes gubernamentales, la iniciativa privada y
agentes externos en general, despojando de éste a los habitantes locales, quienes

tradicionalmente lo han resguardado.

Al ser entrevistados respecto a las practicas colectivas y las dindmicas sociales que se
producen en el primer cuadro de la ZMHQ (o “perimetro A”) y su periferia, la mayoria de
los habitantes locales externaron su preocupacion ante la masificacion turistica que ha
invadido la parte céntrica de la ciudad, asi como la transicion comercial que resulta
evidente en la localidad, lo cual ha impactado en las interacciones cotidianas al interior de
la comunidad. La tienda de abarrotes, la panaderia o la papeleria gestionada por las
personas que ahi habitan, dieron paso a las grandes cadenas comerciales, como
consecuencia de la expansion econdémica y turistica que se ha venido asentando en el centro
historico en las Gltimas décadas. Ante el incremento del costo de vida, la saturacion de
calles y vialidades, asi como las limitantes que implica la regulacién institucional de los
bienes inmuebles del centro histérico queretano tras la declaracion patrimonial, muchos
vecinos de la localidad han preferido mudarse a las orillas de la ciudad, dando nuevos usos a
dichos bienes y obteniendo un rédito econémico por ello, como sefiala Armando Amaro,
vecino de las inmediaciones de la ZMHQ:

Muchas de esas casas del centro son muy grandes y se prestan facilmente para establecer
comercios, entonces esa gente que vive propiamente en las casas [mejor] ubicadas en el
primer cuadro, pues si las ha usado para rentarlas, para despachos rentables, despachos

217



juridicos, locales propiamente, y esa gente se ha salido del centro y se ha ido a vivir pues en
las colonias nuevas, ¢no? pero con la ventaja de que rentan sus casas en el centro o sus
instalaciones y eso les deja bastante [ganancia econdmica], entonces la entrada de dinero a
la ciudad yo creo que tuvo mucho que ver con esa migracion de la gente (Amaro A.,
ingeniero. Comunicacion personal, 20 de agosto de 2019).

Debido a lo anterior, este territorio que todavia a mediados del siglo anterior fue el nicleo
poblacional de Querétaro, se ha ido quedando sin bienes habitacionales utilizados para
dicha funcion: en la actualidad, el centro histérico queretano se encuentra plagado de
oficinas gubernamentales, despachos de diversa indole y una gran masa de recintos
comerciales. En este contexto, la gentrificacién del centro histérico y su periferia hasido
una constante en los Gltimos afos, proceso que, en parte, ha quedado en evidencia con la
constante compra o renta de bienes inmuebles que se ubican en la zona por parte de entes
gubernamentales y empresas privadas. Areas barriales como la Cruz -la cual forma parte
del “perimetro A” de la ZMHQ- hoy en dia es una clara muestra de la transicién comercial
que ha venido de la mano de la turistificacion y gentrificacion del territorio: saturado de
bares, restaurantes y tiendas de suvenires, este tradicional barrio ha visto marcharse poco a

poco a su antigua poblacién local ante la explotacién econdémica de su antiguo hogar.

Si bien dicha situacion resulta problematica desde una perspectiva social-comunitaria del
patrimonio cultural, cabe sefialar que no ha alcanzado su punto mas algido, por el
contrario, la gentrificacion del centro historico se empieza a expandir a San Francisquito,
barrio tradicional que desde su fundacion resguarda poblacion indigena y el cual se
encuentra justo en el limite establecido en las declaratorias patrimoniales dadas a la ZMHQ
a nivel nacional e internacional. Al igual que en el pasado cercano sucedid con el centro
historico, en la actualidad, empresas con la solvencia econdmica necesaria han tratado de
adquirir algunos bienes inmuebles ubicados en San Pancho con una clara intencién de
darles un uso comercial, como sefiala Rafael Téllez, quien puntualiza que esto ha

despertado la preocupacion y malestar colectivo de los habitantes del barrio:

Hace unos meses, en muchas casas [del barrio] habia un letrero blanco que decia: "Te
compro tu casa” [...] "llamame". [...] Empezamos a tomar fotos y evidenciar, ¢de qué se
trata? esa es una forma de un inicio de gentrificacién, ¢para qué quieren comprar la casa de
en frente? ¢Para poner qué? no creo que sea para la cultura (Téllez R., fisioterapeuta y
danzante. Comunicacion personal, 11 de febrero de 2020).

Frente a los procesos de apropiacion inmobiliaria que afectan al barrio, la organizacion
social ha sido fundamental, pues a partir de ella se han fortalecido los lazos comunitarios
entre la mayoria de la poblacion para contrarrestar los embates externos, lo cual ha cobrado

forma a través de la asamblea de San Francisquito: un conjunto de vecinas y vecinos que,
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mediante el didlogo colectivo, ha buscado dar solucion a las problematicas mas
apremiantes que aquejan a la gente del lugar. Mas adelante se retomara la trascendencia de
dicha agrupacion en las dinamicas patrimoniales aqui analizadas. A través de los
testimonios orales, se pudo ver que los bienes inmuebles que poseen los habitantes locales,
mas alla de un valor monetario, son significados y valorados por las personas a traves de
los vinculos personales, familiares y colectivos. Cristian Aguas -quien vive en el barrio
practicamente desde su nifiez- sefiala que la negativa generalizada ante la venta de casas
por parte de los habitantes de San Francisquito se debe al valor sentimental que los vecinos
le dan a sus hogares, lo cual parece ser mas importante que las cuantiosas sumas que,
segun los informantes, se ofrecen a cambio de los bienes inmuebles:

Yo creo que la razén de rehusarse o quienes se rehiisan a vender [sus casas] si tiene que ver

con todo eso: desde el tiempo que llevas viviendo, las actividades que haces, ya sea

cotidianamente, tradicionalmente y pues también como que el valor sentimental que le

tengan a sus casas o hasta a la colonia, como quieras verlo, yo creo que son todo lo que
suma (Aguas C., arquitecta. Comunicacién personal, 30 de enero de 2020).

Si bien se advierte que la mayoria de las personas que habitan el barrio se niega a la venta
de bienes inmuebles a agentes externos, también parece claro que existen individuos
aislados ajenos a la ideologia colectiva, los cuales parecen dispuestos a aceptar las ofertas
econdémicas a cambio de sus casas. Otra de las consecuencias sociales derivadas de la
gentrificacion -misma que ha venido en aumento a raiz de la patrimonializacion del
centro histérico queretano- es el incremento en el costo de los servicios de primera
necesidad, asi como la adecuacion de espacios publicos, con una clara intencion de mejorar la
imagen y funcionalidad del centro historico y su periferia, lo cual recurrentemente trae
afectaciones a las interacciones de los habitantes locales, como refiere Alejandro Ruiz,

vecino y miembro de la asamblea barrial de San Pancho:

Nos hemos estado enfrentando a las distintas politicas que el gobierno estatal, o el gobierno
municipal, desarrolla en los mérgenes del barrio o internamente, como lo es el aumento [en
el costo] de los servicios publicos, como el predial, la luz y el agua, como también lo es la
construccion del Eje Vial de aqui de Zaragoza. Entonces hemos salido a manifestarnos
como asamblea, ya como un 6rgano de aqui del barrio de San Francisquito, que toma
decisiones y a partir de las decisiones las ejecuta (Ruiz A., empleado. Comunicacion
personal, 4 de marzo de 2020).

Asimismo, el incremento del costo de vida en el barrio de San Francisquito y la ZMHQ ha
impactado drasticamente en el sector méas vulnerable de la poblacion local, limitando sus
posibilidades de seguir habitando en las inmediaciones del territorio referido. Dicha
problematica, vista desde la parte cultural del barrio de San Francisquito, es decir la

tradicion conchera, ha propiciado que algunos de sus integrantes tengan que desplazarse a
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otras partes de la ciudad de forma definitiva, una causa contemporanea en torno a la
disminucion de danzantes en la zona, lo cual también ha desgastado a las mesas, como

sefiala uno de los informantes:

Estamos hablando que la gentrificacion es un proceso a través del cual hay gente que es
desplazada, de hecho hay algunos casos de comadres y compadres de la danza que han
tenido que emigrar porque les subieron la renta; esta un compa de la asamblea también, se
tuvo que mover porque rentaba cerca de Latitud® y pues le subieron la renta (Ayala B.,
profesor y danzante. Comunicacién personal, 6 de febrero de 2020).

A la par del incremento en el costo de los servicios basicos, la transformacion de calles,
vialidades, asi como también los desplazamientos definitivos de la comunidad
consecuencia de ello, para los entrevistados los procesos de gentrificacion resultan claros
respecto al cambio en las dinamicas comerciales realizadas paulatinamente en la periferia
del barrio de San Francisquito y en el “perimetro A” de la ZMHQ. EI comercio a pequefia
escala -fuente de ingreso para muchas familias de la localidad- se ha visto gravemente
afectado a raiz del establecimiento de una amplia gama de empresas de caracter nacional e
internacional, lo cual ademas ha promovido que sea mas evidente una clara distincion entre
los grupos hegemdnicos -poseedores del control econémico (y en ocasiones también
politico) del territorio- y los habitantes locales, como sefiala Camila Vera, danzante del
barrio:
Yo creo que [la gentrificacion] si es una amenaza muy real y que también se ha visto en
cositas pequefias ¢no? en ver mas casas en venta 0 en saber que ya ha habido gente
desplazada. Las dindmicas cambian, desde la [Puerta la] Victoria, Barrio Santiago, todo
cambia porque estamos completamente rodeados y eso se siente, no nada mas
concretamente sino hasta subjetivamente porque se marcan como estas fronteras de "lo

pobre™ y "lo que si tiene lana" (Vera C., estudiante y danzante. Comunicacion personal, 6
de febrero de 2020).

La creacion y/o remodelacién de centros comerciales, asi como de conjuntos residenciales en
las inmediaciones del centro histérico de Querétaro y San Francisquito han sido
trascendentales en el proceso de gentrificacion que engloba la zona de estudio referida. En
primer lugar destaca el caso concreto de la plaza Puerta la Victoria, un “mall” inaugurado en
el 2017, el cual incluye un area comercial con més de cien locales, un hotel de ciento veinte
habitaciones, gimnasio, cine, entre otros elementos. Dicha plaza se encuentra a cinco
minutos del centro histérico de Querétaro y solo una avenida la separa del barrio de San

Francisquito.

Asimismo, las zonas residenciales empiezan a ser una constante en torno al barrio y al

% Latitud la Victoria Qro., es una comunidad residencial ubicada a unos metros del barrio de San Francisquito
y cercana al centro histérico de Querétaro, la cual cuenta con un area de departamentos, un hotel y un centro
comercial.
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centro histérico, como se observa con el Barrio Santiago, un centro gastrondémico,
residencial y comercial ubicado casi a un costado del barrio de San Pancho y frente al
Acueducto (la obra monumental mas importante construida en la ciudad durante el siglo
XV, misma que forma parte de la Zona de monumentos). El Barrio Santiago se empez6 a
construir en el 2016, y aunque dicha obra ain no se termina, permite avistar claramente el
proceso de gentrificacion que se expande mas alla del primer cuadro de la ciudad, en el
cual, el barrio de San Francisquito parece ser el ultimo fuerte por derrocar. Para los
habitantes de San Pancho, el Barrio Santiago representa un potencial peligro para las
interacciones comunitarias y el patrimonio cultural de la localidad, derivado de la
apropiacion constante del territorio circundante:

El barrio de Santiago no debe de estar ahi, ni por equivocacion, de acuerdo a los

lineamientos politicos, [...] de acuerdo a la parte historica del centro, que no estan

permitidas ciertas construcciones y lo hicieron, [...] pero mientras el pueblo levante la voz,

nos unamos como pueblo, podemos echar eso abajo (Martinez M., rotulador y danzante.
Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Toda la periferia de San Francisquito le llamamos gentrificada, porque ya todo esta
vendido. Hay tiendas, tenemos una "Lecaroz"’ que estd aqui, tenemos una “Plaza
Victoria”, tenemos un “Barrio Santiago” aqui abajo, que eso va a encarecer los servicios
basicos de nuestros barrios, entonces eso es una invasion para nosotros (Téllez R.,
fisioterapeuta y danzante. Comunicacion personal, 11 de febrero de 2020).

Como se plante6 en apartados anteriores, a raiz del Acuerdo por el que se decreta como
patrimonio histérico cultural inmaterial la danza de los concheros del municipio de
Querétaro (2017), se favorecio la comercializacion de la danza a través de la promocion de
este patrimonio intangible en plazas publicas por parte del gobierno local, lo cual ha tenido
un impacto negativo en la tradicion, asociado a la turistificacion que la normativa
-indirectamente- ha desembocado. Para los habitantes del barrio, resulta claro que a partir
de los procesos de gentrificacion que se han asentado, agentes externos a la localidad
buscan la adquisicion de los bienes inmuebles de la localidad, pero también una
apropiacion cultural que puede ser aprovechada con fines de lucro, como reitera Rafael

Teéllez, danzante y miembro de la asamblea de San Francisquito:
[Al interior de la comunidad] no se esta buscando que se haga un centro cultural comercial,
[el barrio] es un centro cultural dignificador de las familias, de las personas, pero no que

pongan ahi un bar que se llame "Bar el Danzante" (Téllez R., fisioterapeuta y danzante.
Comunicacion personal, 11 de febrero de 2020).

Por otro lado, a partir de la memoria comunicativa de los habitantes de la localidad, resultd

5" Lecaroz es una cadena de panaderias y pastelerias mexicana que tiene mas de 160 sucursales, principalmente
en el centro del pais.
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claro que una de las problematicas fundamentales en el centro histérico y su periferia, ha
sido la transformacién de los bienes habitaciones en recintos de reunién social para los
visitantes externos (viajeros, empresarios o estudiantes, entre otros). Para los concheros del
cerro del Sangremal, los procesos de gentrificacion y turistificacion referidos resultan una
terrible amenaza para la tradicion que heredaron de los abuelos, puesto que tiene una
repercusion directa en sus espacios de vinculacion ritual: las capillas oratorias. Si bien
resulta claro que existe un cierto consenso social respecto a la negativa rotunda a vender
los bienes inmuebles donde se ubican los oratorios -caso concreto de la capilla de Atilano
Aguilar-, la apropiacion comercial de los edificios colindantes puede afectar al patrimonio
cultural intangible que ahi se reproduce. Respecto a lo anterior, Javier Juarez y Alejandra
Pajaro comentan:
Supongamos que los vecinos de acd, de acd, los de en frente, vendieran todo, aqui va a
seguir el altar pero con restaurantes al lado, ¢(cOmo se va a ver? con restaurantes, con
hoteles, boutiques, antros, mas que nada antros, es lo que ellos quieren poner, entonces es
lo que no queremos, entonces pues si, en eso es en lo que no estamos de acuerdo y no nos

vamos a dejar (Juérez J., comerciante y danzante. Comunicacion personal, 12 de febrero de
2020).

Si llegan bares, restaurantes, cambian la manera de vivir, la manera de convivir, entonces al
hacer ese tipo de cambios pues hay una afectacion, porque a lo mejor ya al del hotel le va a
molestar que estén los tamborazos [del huehuetl®®]; a las personas que estén en el bar ahi
toméndose su cafecito, su tequilita, lo que sea, pues ya van a estar de "oye, diles que se
callen [a los danzantes], diles esto, diles lo otro". No pueden truncar algo que es una
tradicion, algo que ha estado aqui siempre (P4jaro A., contadora y danzante. Comunicacion
personal, 9 de febrero de 2020).

Desde el punto de vista de la comunidad conchera, la turistificacion de la danza, se sustenta

en una estrategia que implica varias acciones. Ademas de ser invitados por el gobierno
local para realizar el rito en las plazas publicas del centro histérico queretano (lo cual hizo
el presidente municipal en turno tras dar a conocer al decreto de patrimonio inmaterial
brindado a la danza en el 2017), una inquietud que tienen los concheros en torno a la
mercantilizacion de la danza es la posibilidad de que se promuevan recorridos turisticos en
las inmediaciones del barrio asi como en su interior. Desde la percepcién de los
entrevistados, a partir de la enmarcacién de la tradicion como un producto disefiado para el
visitante, los espacios rituales como las capillas oratorias pueden llegar a ser acaparados
por centenas de visitantes quienes, con camara fotografica en mano, conviertan el
patrimonio cultural de la comunidad en una imagen, un mero recuerdo de “lo exético”. A
través de los testimonios orales se pudo ver que para los concheros, la mercantilizacién de
su patrimonio cultural intangible es una problematica que viene de la mano con la

turistificacion y la gentrificacion de la zona:

%8 El huehuetl es un instrumento de percusién con forma de tubo utilizado durante la danza conchera.
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Los recorridos turisticos, los paseos turisticos, es lo que quieren hacer aqui también [en San
Francisquito], entonces por eso, su intencion es hacer otro centro u otra Cruz, aci de este
lado, entonces hay que desplazar poco a poco a la gente. [...] Vemos la diferencia entre [el
barrio de] la Cruz y este barrio y pues este barrio estd abandonado, ¢si? (Martinez M.,
rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Sabemos que existe todo un plan de meter un corredor turistico por el barrio para que casi
casi vean a los danzantes como atraccion turistica, sin respetar toda la historia, toda la
trascendencia de la tradicion, sino nada mé&s como una manera de generar dinero (Vera C.,
estudiante y danzante. Comunicacion personal, 6 de febrero de 2020).

Ademas de la disminucion de bienes inmuebles habitacionales y la apropiacion de los
mismos por parte de agentes externos, el arribo de grandes empresas y cadenas
comerciales, asi como el incremento de actividades y recorridos disefiados para el visitante
en torno al patrimonio cultural comunitario, existe otro elemento fundamental para
comprender el proceso de gentrificacion y turistificacion de la ZMHQ vy el barrio de San
Francisquito: el establecimiento de instituciones culturales ajenas a las dindmicas locales.
A unas calles del Acueducto, en la privada de Revillagigedo (la cual forma parte del barrio
de San Pancho) se encuentra Bema®®, un centro cultural donde se promueven proyectos
culturales y artisticos para re-pensar la ciudad, y propiciar la produccién e intercambio de

ideas y experiencias en torno a temas urbanos.®

Como sefiala Felisa Ortega -informante que ha vivido frente a Bema desde hace varios
afios-el edificio donde éste se encuentra ha tenido diferentes usos, hasta llegar al actual,
asociado a la actividad cultural:
Siempre han querido utilizarlo de diferentes formas, [...] a pesar de que es una privaday
que es uso habitacional lo usaron como unas canchas de squash, después se cerrd y después
lo empezaron a trabajar como un salon de fiestas. [...] Después en el 2013 empezaron a
trabajar los mismos de la Victoria con una distribuidora de abarrotes, algo de alimentos y

empezaron a entrar los [camiones] Torton (Ortega F., contadora. Comunicacion personal, 4
de marzo de 2020).

Presentaciones de libros, conversatorios y exposiciones temporales, son algunos de los
eventos realizados en el centro cultural, como fue el caso de la exposicion fotografica
titulada Otsuchi: Memorias del futuro de Alejandro Chalskielberg® que fue exhibida al

publico a partir del pasado veinticinco de febrero del presente afio, en el marco de la

> Bema es un centro cultural promovido por Multitud A.C., una organizacion sin fines de lucro, dedicada a la
promocion y fomento cultural, artistico y tecnoldgico.
% Bema Centro cultural. Direccién disponible en la bibliografia.
61 Esta exposicion plasma la desventura derivada del tsunami que devastd a Japén en marzo del 2011,
particularmente a las comunidades costeras, entre las que se encuentra el pueblo pesquero de Otsuchi. La
exposicion propone una reflexién sobre la relacion dindmica entre las fotografias familiares y la memoria
cuando suceden este tipo de tragedias.
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inauguracion del Encuentro Fotografico Querétaro (Enfoque) 2020.°%

Si bien resulta claro que Bema es un recinto de interaccién sociocultural para algunos
profesionistas y agentes externos en torno a la rama urbanistica, para buena parte de la
comunidad local este lugar resulta indeseable por diversos motivos. En primer lugar, San
Francisquito se encuentra practicamente en la zona céntrica de la ciudad, sin embargo es un
barrio en el cual aun existe una relacion estrecha entre los habitantes de la localidad,
situacion que tiende a ser ajena a las dindmicas sociales de las grandes urbes. Para los
entrevistados, el proyecto a partir del cual se establecio6 Bema resulta inadecuado,
puesto que no se tomd en cuenta la opinién de la mayoria de la comunidad sobre la
pertinencia de su llegada, siendo consultados solo unos cuantos habitantes.

Asimismo, desde la perspectiva de buena parte de los informantes, el publico y las
actividades realizadas en Bema no tienen que ver con los intereses y necesidades del barrio,
como sefiala Rafael Téllez:

Mira, Bema esta aqui fundando como a la brava, [...] hizo una pequefia consulta, [...] y de
repente ya se meten [al barrio]; empieza a haber proyectos que ellos estan haciendo, se ve
que hay por ahi gente extranjera que llega, llegan chavos muy “fresones”. [...] Ellos no
entienden la argumentacion de la tradicion cultural de un barrio, ellos creen que vienen como
a justamente dar desarrollo a un barrio que lo quiere, pero no es asi (Téllez R.,
fisioterapeuta y danzante. Comunicacién personal, 11 de febrero de 2020).

-, S 0

llustracion 18. Exposicion fotografica en Bema. Fuente: archivo personal

62 El “Encuentro Fotografico Querétaro”, conocido como Enfoque 2020, concentré a expositores y
conferencistas nacionales e internacionales, en el cual se conectaron ocho museos de la ciudad para la
presentacion de exposiciones, conferencias y mesas de dialogo, en torno a la fotografia. Dicho evento fue
llevado a cabo en la metropoli queretana del 26 al 29 de febrero del 2020.
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A partir de la memoria comunicativa, se puede atisbar que para las personas, el
establecimiento de dicho centro, favorece la difusién de préacticas culturales ajenas a la
comunidad. En segundo lugar, entre los habitantes locales, existe cierta molestia e
indiferencia generalizada ante este recinto, el cual solo abre sus puertas cuando hay un
evento publico o tras previa cita realizada por via telefonica o mediante alguna de sus
plataformas electronicas, mismas donde generalmente se promueven los futuros eventos o
actividades a realizar. Como se abordd en capitulos anteriores, desde su fundacion, San
Francisquito ha sido un barrio indigena, refugio de varios grupos vulnerables al interior de
la ciudad. Si bien en la actualidad esto ha ido cambiando, el barrio aln resguarda a algunas
personas con bajos recursos econdémicos, por lo cual, las politicas y dinamicas a través de
las cuales se realiza la gestion de Bema tienden a ser elitistas si se considera el entorno en
el que este centro cultural se encuentra. Respecto a dicho punto, Alejandra Pajaro, danzante

y miembro de la asamblea de San Francisquito, comenta:
Aqui en el barrio lo manejan como si fuera un centro cultural pero tan solo hay que darse
una vuelta en Bema ¢no? estan las puertas cerradas; tu vas a una casa de cultura [y] estan las
puertas abiertas, tienen todos los talleres que se imparte en ese lugar y la gente puede
inscribirse y demas ¢no? [...] [Los que vienen a los eventos a Bema] es gente que tiene
mayores recursos [que los habitantes del barrio], de hecho, [...] los que estan son invitados
y es gente que de repente llega y no quieren bajarse del carro porque dicen "es que dicen

que aqui es peligroso" (Pajaro A., contadora y danzante. Comunicacién personal, 9 de
febrero de 2020).

Tomando como referencia los testimonios orales se pudo notar que han sido escasos los
acercamientos entre los encargados de dicho centro cultural con la comunidad, y cuando
éstos han sucedido, no se ha llegado a acuerdos en comun: mientras que en Bema se aferran
a efectuar proyectos y conversatorios respecto a temas urbanos, la comunidad quisiera que
en este sitio se ofrecieran contenidos acorde a las préacticas culturales de la localidad. Si
bien el distanciamiento institucion-comunidad respecto a las actividades realizadas en el
recinto resulta claro, ha surgido otra problematica a partir de la llegada de Bema al barrio: la
apropiacion del espacio publico circundante por parte de los usuarios del centro cultural.

Al interior de las angostas calles del barrio de San Pancho, se encuentra la privada
Revillagigedo, en la cual se ubica el edificio donde se establecio Bema. Como todos los
bienes inmuebles de caracter habitacional de la calle, el centro cultural solo cuenta con un
lugar destinado al aparcamiento vehicular, sin embargo, cuando se llevan a cabo eventos
publicos, los espacios destinados al estacionamiento de los automaoviles pertenecientes a los
vecinos de las calles aledafias son ocupados por los coches de los invitados de Bema,

propiciando conflictos entre los agentes externos y los habitantes locales. Basta darse una
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vuelta por el centro cultural para apreciar que el entorno no tiene las condiciones para
albergar las interacciones sociales derivadas de este sitio, lo cual ha tenido un impacto
negativo desde un plano social en el barrio. Para los entrevistados, Bema es un eslabon méas
en el proceso de gentrificacion y turistificacion de la zona de estudio referida, en la cual,
las élites econdmicas, politicas y culturales de la ciudad transgreden el territorio y las

practicas colectivas de la comunidad. Al respecto, una de las informantes sefiala que:
[Bema] como institucion disque cultural no tienen ni un estacionamiento adecuado, invaden
el espacio de las personas, llegan y quieren imponer, [...] casi [nos dicen] "déjenos libre su

espacio porgue va a haber evento y necesitamos su entrada, sus espacios para los carros que
lleguen™ (P4jaro A., contadora y danzante. Comunicacion personal, 9 de febrero de 2020).

Tras los constates roces con la institucion, se ha propiciado la organizacion vecinal, a partir
de la cual se ha tratado de frenar dicha problematica, sin embargo, ante el crecimiento
exponencial del recinto cultural, las afectaciones a los habitantes locales también van en
aumento. Por su parte, Felisa Ortega -habitante local y miembro de la asamblea barrial-
relata las constantes disputas por el espacio publico cuando se realizan eventos en dicho
lugar:
Entonces ahorita cada vez que hay fiestas, a pesar de que [la gente de Bema] solo tiene un
lugar para un carro, para estacionamiento, han podido pasar carros. Entonces pues si afecta,
porgue al final la gente llega, no se puede estacionar y en este Ultimo evento que hubo [...]
no se dejé pasar a la privada, pero todo lo que fue la calle de Revillagigedo estaba

completamente saturada, ahorita ya hay molestia de los de afuera y desgraciadamente eso
va a ir creciendo mas (Ortega F., contadora. Comunicacion personal, 4 de marzo de 2020).

Mientras que en Bema se plantean estrategias para organizar a la abundante cantidad de
agentes exteriores que se presentan a los eventos publicos, (regulando el paso a la privada,
por ejemplo), los vecinos optan por plantarse en los accesos principales del perimetro en el
que se encuentra el centro cultural, frenando el ingreso a todo aquel que no forma parte de la
comunidad: al parecer la disputa por las calles que se encuentran en torno a Bema, serd una
constante a corto y mediano plazo. Como sefiala Rafael Téllez, los vecinos de San
Francisquito no tienen un problema personal con los encargados de Bema, se trata de un
asunto mas complejo, en el cual, existe un proceso de resistencia barrial para limitar el
acceso al territorio de agentes externos, los cuales tienden a distorsionar las dindmicas

sociales de la comunidad:
No son bienvenidos en nuestro barrio, no porque sean Bema, [...] es porque no estan bien
canalizados dentro de nuestro barrio, no estan enfocados en nuestro barrio y no los recibié la

gente. Hicieron las cosas desde un inicio mal, no lo hicieron correcto (Téllez R.,
fisioterapeuta y danzante. Comunicacion personal, 11 de febrero de 2020).
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Como parte de los comentarios finales al respecto, se considera que, como proyecto, Bema
es un centro cultural que podria tener un impacto positivo en la comunidad barrial, sin
embargo, resulta claro que sus intereses y objetivos como institucién se encuentran lejanos
a la comunidad circundante, al menos en la actualidad. Asimismo, como se pudo notar a
través de los testimonios orales, para los entrevistados, Bema forma parte de un entramado
politico, econdémico y cultural a través del cual la iniciativa privada y/o las instituciones
gubernamentales paulatinamente se ha venido apropiando del barrio. Si bien existe una
preocupacion generaliza ante la compra de los bienes inmuebles de la localidad por parte de
agentes externos (los cuales tienen la intencion de configurar espacios recreativos o
comerciales ligadas a la dinamica del centro historico), igual 0 mas importante es la
inquietud ante la llegada de nuevas formas y expresiones culturales que, potencialmente,
pueden opacar o desplazar a aquellas que permean a San Francisquito y a su gente, como es

el caso de la tradicion conchera.

De igual manera, como se ha venido exponiendo a lo largo de este apartado, existe una
afectacion a los bienes inmuebles de los habitantes locales del centro histérico y del barrio de
San Francisquito, misma que se refleja en la constante insistencia de agentes externos
respecto a la compra de las edificaciones. Asimismo, el incremento en los costos de
servicios basicos (como la luz y el agua), ha mermado la economia de la localidad, lo cual,
en parte, estd asociado a su cercania con el centro historico de Querétaro y las dindmicas

que ahi se efectuan.

Sumado a lo anterior, los procesos de gentrificacion y turistificacion que han venido en
aumento en San Pancho y en el centro histdrico queretano han tenido un impacto negativo en
las précticas culturales de la localidad, con la imposicion de recintos como Bema, el cual
promueve practicas colectivas ajenas a los intereses de los habitantes locales. En la misma
linea se encuentran las declaratorias patrimoniales, mismas que, indirectamente, han
favorecido la comercializacion del patrimonio cultural tangible e intangible de la
comunidad. Respecto a lo anterior, Braulio Ayala enfatiza que, como danzante, considera
que la problematica de mayor trascendencia es la apropiacion comercial de la tradicion por

parte de agentes exteriores al barrio:

Yo creo que lo més importante es la mercantilizacion de ese [patrimonio] [...] pero no
patrimonio como el de la UNESCO, es algo pues heredado, si se llega a mercantilizar eso
pues se va a pervertir, después vamos a ver gente ofreciendo espectaculos de danza a unos
“gringos” pues solo porque pueden pagarlo ¢no? (Ayala B., profesor y danzante.
Comunicacion personal, 6 de febrero de 2020).

Ante los procesos de gentrificacion y turistificacion que cada dia tienen mayor injerencia en
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las dindmicas sociales y culturales de las personas que confluyen en San Francisquito y la
ZMHQ, la organizacion comunitaria ha resultado primordial. La mesa conchera de los
hermanos Martinez y la asamblea barrial, en conjunto, han disefiado distintas estrategias
para contrarrestar los embates de los agentes de fuera que pujan por la apropiacion del
territorio y las practicas culturales que legitimamente resguardan los habitantes locales del
area de estudio referida. A través de la planificacion y expresion colectiva, se ha venido
conformando la resistencia, a partir de la cual, concheros, comerciantes, miembros de la
asamblea y vecinos de la localidad en general, han salido a las calles a enunciar su
inconformidad al respecto, como sefiala Miguel Martinez, jefe de la mesa conchera que
lidera las manifestaciones:
Nosotros empezamos a hacer aqui la oposicién en contra de esos malos proyectos
gentrificadores que van a la turistificacion. [...] Ahorita es lo que estan tratando de hacer
con nuestro barrio, o sea, hacer como un centro de diversion, un barrio de diversion, con
antros, con casinos, con bares, todo disfrazado de cafeterias o restaurantes, pero todo

disfrazado, que vienen siendo bares y lugares de vicio (Martinez M., rotulador y danzante.
Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

En general, las afectaciones a raiz de la gentrificacion y turistificacion del centro histérico y
su periferia -las cuales han venido en aumento tras la patrimonializacion institucionalizada
que le compete en la actualidad- han tenido varias repercusiones entre las personas que
habitan o laboran en dicho territorio, sin embargo, a partir de las manifestaciones publicas
realizadas por una parte de la comunidad conchera del cerro del Sangremal, se ha
fortalecido la participacion comunitaria en torno a ello. Si bien el incremento del turismo a
partir del reconocimiento patrimonial de la danza ha traido ciertos beneficios econdmicos
ligados al comercio informal para algunos de sus practicantes, en su mayoria se han visto
afectados por estos procesos capitalistas. Respecto a lo anterior, Victor Campuzano,

habitante de la localidad y miembro de la asamblea de San Francisquito comenta:

Es muy importante lo que los compafieros y las compafieras concheras han hecho, o sea de
alguna manera ellos han salido y han manifestado su inconformidad sobre el impacto que
ha tenido la gentrificacion. [...] [El turismo] ha beneficiado a algunos grupos, [sin
embargo] muchos compafieros y compafieras concheras pues obviamente no reciben este
beneficio (Campuzano V., profesor. Comunicacion personal, 30 de enero de 2020).

A manera de conclusion, se puede notar que, si bien la gentrificacion y turistificacion han
favorecido la entrada de recursos economicos en la capital del estado, también han tenido
una repercusion negativa en la vida de las personas que interaccionan en el centro historico
y los barrios aledafios desde hace varias décadas, misma que se ha intensificado a raiz de la
patrimonializacion institucionalizada de la ZMHQ y la danza conchera, como se ha
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expuesto a partir de la memoria comunicativa de los habitantes locales.

Por otro lado, a lo largo del presente apartado se intentd mostrar que las dinamicas
sociales, politicas, comerciales y culturales del barrio de San Francisquito y las del centro
histérico de Querétaro no son ajenas, se encuentran estrechamente relacionadas. Desde el
plano de la gentrificacion, el barrio se ha convertido en un territorio potencialmente
comercial, dada su cercania con la ZMHQ y como consecuencia, se han intensificado los
esfuerzos por parte de la iniciativa privada para adquirir los bienes inmuebles que ahi se
encuentran, favoreciendo el despojo de la poblacion local para posteriormente adecuar las
edificaciones en torno a actividades recreacién y reunion social enfocadas al visitante, caso

concreto de bares, antros, restaurantes, cafeterias, galerias de arte, entre otros.

Asimismo, desde el plano turistico, la danza conchera -tradicion centenaria del barrio de
San Francisquito- ha sido sefialada como un atractivo del centro histérico queretano, siendo
ofertada como parte de las practicas culturales de la ciudad, lo cual se acentu6 tras el
decreto de patrimonio inmaterial municipal del 2017. Como se mostré a partir de los
testimonios orales, entre los habitantes locales existe una preocupacion en torno a la
creacion de corredores turisticos y visitas guiadas al interior del barrio de San Francisquito,
particularmente en las capillas oratorias, recintos rituales para los danzantes, con lo cual,
entes gubernamentales y empresas particulares podrian lucrar con la tradicién conchera. Sin
lugar a dudas esta es una de las grandes problematicas a corto y mediano plazo en torno al

patrimonio cultural de la zona.

De igual forma, a través de la gentrificacion, la turistificacion, y la consecuente instalacion
de un nuevo poder reflejado en entes gubernamentales, la iniciativa privaday diversos
agentes externos en la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito, se puede ver una
modificacion del paisaje y las experiencias que tradicionalmente se vivian en el lugar: la
transformacion o desaparicion de los olores, sonidos, colores y texturas que desde antafio
formaban parte del mismo, ahora han sido reconfigurados (Hiernaux y Gonzalez, 2014),
por lo cual, se destaca que la gentrificacion va mas alld de una apropiacion material del
lugar, implica una alteracion sensorial e intangible del entorno, lo cual repercute en los

usos y significados que le dan los habitantes locales a este recinto patrimonial.

Tras el analisis planteado en este apartado, se considera que, ante la patrimonializacion
institucionalizada del corazon del centro histérico de Querétaro y su periferia, asi como las
dinamicas derivado de ello como es el caso concreto de la gentrificacion y la
turistificacion, resulta elemental, en principio, elaborar estrategias de accion comunitaria:

la organizacion vecinal para regular el uso del espacio publico en la periferia del centro
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cultural Bema o las marchas en contra del Eje Vial realizadas por los concheros, miembros
de la asamblea y vecinos en general (en el siguiente apartado se profundizara al respecto),

son muestra de ello.

Finalmente, desde la trinchera de la academia y la investigacion, el posicionamiento critico
ante los procesos de patrimonializacion en la ZMHQ y los barrios tradicionales que le
rodean tiene un papel preponderante, puesto que, como se pudo atisbar a partir de los
testimonios orales, el patrimonio cultural cobra sentido a partir de la accion social (Byrne,
2008): el reconocimiento y gestion de dicho patrimonio, debe partir de los habitantes de la
comunidad que lo resguardan, apoyados por los expertos en materia, asi como entes
gubernamentales, institucionales y comerciales, no al reves. Los procesos de gentrificacion
y turistificacion en que se encuentran inmersos la ZMHQ y la danza conchera permiten
observar que el discurso a través del cual se establece “qué es el patrimonio” a nivel
institucional, asi como los usos que se dan al mismo, lejos de considerar el bienestar de la
comunidad local que resguarda dicho patrimonio como el fundamento de accién, parece
tener una intencionalidad practica asociada a la obtencion de réditos econdémicos a partir de

ofertar un producto cultural atractivo para el visitante.

Al repensar el patrimonio cultural desde su fundamento inmaterial, como un proceso
complejo que constantemente se rehace y parte de los lazos identitarios de las personas que
con él interacttan (Smith, 2010), asi como desde la memoria colectiva de las personas,
fundamentalmente la comunicativa (Assmann, 2011), se puede contrarrestar la cosificacion
de los concheros y su tradicion, asi como los espacios de vinculacion comunitaria de los
habitantes del centro histérico, ayudando a evitar que el patrimonio cultural de la Zona de
monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito pase a ser parte de un
performance disefiado para la recreacion y entretenimiento de los agentes externos que por

diversos motivos se concentran en el territorio.

Para terminar este capitulo, en el siguiente apartado se analizaran algunos de los
mecanismos implementados por la comunidad local para repeler los embates derivados de
la institucionalizacién del patrimonio cultural, asi como la gentrificacion y turistificacion
desmedida: en el centro historico y en San Francisquito, la resistencia se gesta a partir de la

organizacion comunitaria.

44 Organizacion comunitaria y resistencia: el patrimonio cultural del centro
historico y San Francisquito

Como se ha mostrado a lo largo del presente capitulo, existe una disputa contemporanea en
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torno al patrimonio cultural del centro histérico de Querétaro y el barrio de San
Francisquito. Desde la esfera gubernamental e institucional, se ha recurrido a la
identificacion y gestion del patrimonio cultural queretano a partir de diversas leyes y
normativas, caso concreto de la declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad dada
por la UNESCO a la ZMHQ (1996) y el Acuerdo por el que se decreta como patrimonio
histdrico cultural inmaterial la danza de los concheros del municipio de Querétaro (2017).
Si bien las normativas aludidas han remarcado la trascendencia de identificar y gestionar el
patrimonio cultural local, también han favorecido la desunion de éste con los habitantes de

la localidad, asi como su comercializaciony turistificacion.

Las constantes adecuaciones a los bienes inmuebles y vialidades del centro histérico de
Queretaro y su periferia, ligadas a la configuracion de una imagen estéticamente agradable
del nicleo de la ciudad, han impactado en la transformacién del entorno de los habitantes
locales que por muchos afios han habitado este territorio, como se ahondo en el apartado
anterior. Asimismo, el alto costo de vida que se tiene en esta zona (el encarecimiento de los
servicios basicos como el agua y la luz, por ejemplo), la inseguridad y delincuencia que cada
vez es mas recurrente, la expansién comercial que ha favorecido la entrada de las grandes
empresas y la merma considerablemente de los pequefios negocios, asi como la incesante
compra de los bienes inmuebles por parte de agentes externos propiciando el paulatino
despojo de la poblacion local, han sido algunos de los efectos derivados del reconocimiento

patrimonial del area de estudio delimitada.

Ante el vertiginoso establecimiento de plazas comerciales, bares, restaurantes y areas
residenciales en la Zona de monumentos historicos de Querétaro y su periferia (lo cual ha
venido en aumento durante los ultimos afios), la comunidad local ha tenido que ver como su
antiguo hogar se ha convertido en un producto altamente lucrativo, cuyos beneficios se
quedan en manos de terceros. Recientemente, ante el panorama que enfrenta la comunidad
de la parte medular de la ciudad, varios vecinos -principalmente aquellos que residen en los
barrios del cerro del Sangremal- han hecho un llamado conjunto a contrarrestar el despojo
generalizado que les aqueja. Respecto a lo anterior, Victor Campuzano y Rafael Téllez
destacan la trascendencia de la lucha colectiva en defensa del patrimonio histérico-cultural

de la localidad:

A partir de todo este despojo que se da en el barrio [de San Francisquito], creo que
finalmente la resistencia y la rebeldia son necesarias, ;no? esta parte de no solamente decir
“no estoy de acuerdo”, sino también de empezar a proponer, empezar a trabajar, empezar
nuevamente a juntarse (Campuzano V., profesor. Comunicacién personal, 30 de enero de
2020).
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Estamos en momentos que creo que tenemos derecho a pelear por ese derecho y exigir que
se nos respete, creo que no pueden venir nada méas y gentrificar solo porque encontramos
petroleo, encontramos agua; [San Francisquito] es un barrio que no tiene cien afios, ni
doscientos, ni trescientos, este fue un asentamiento indigena desde toda su vida (Téllez R.,
fisioterapeuta y danzante. Comunicacién personal, 11 de febrero de 2020).

En San Francisquito y la parte mas cercana del centro historico al barrio, se ha empezado a
conformar la oposicion ante el despojo del territorio y la apropiacion de las practicas
culturales comunitarias del lugar, misma que han cobrado forma a partir de ciertos

mecanismos de resistencia, los cuales seran expuestos a continuacion.

4.4.1 Mecanismos de resistencia y la organizacion colectiva

A partir de los testimonios orales de los entrevistados se pudo observar que en esta
naciente agrupacion disidente -conformada por algunos de los habitantes del antiguo cerro
del Sangremal, particularmente del barrio de San Pancho-, se han ido creando algunos
mecanismos de resistencia ante los procesos de gentrificacién y turistificacion derivados de
la patrimonializacién institucionalizada del nucleo central de la ciudad y de practicas
culturales ancestrales, caso concreto de la danza conchera. La finalidad de dicha labor esta
encaminada a conformar una organizacion colectiva de los habitantes de la zona,
argumentando la existencia de a una identidad compartida (con un claro énfasis en la
identidad indigena que permea a los barrios tradicionales del territorio), y, a futuro,
establecer una gestion independiente al interior de dicho territorio por parte de las personas
que ahi viven, a partir de lo cual se limite la voraz expansion capitalista que esta
convirtiendo el patrimonio cultural local en una mercancia. Respecto a la finalidad de dicha
organizacion, Alejandra Pajaro y Camila Vera, danzantes concheras, comentan:

[El objetivo es] que la gente vea que las personas originarias de este lugar, naturales de este

lugar, estan abrazadas al espacio y de alguna manera se vayan concientizando, que de

hecho si lo hacen, si hay gente que estd despertando (P4jaro A., contadora y danzante.
Comunicacion personal, 9 de febrero de 2020).

Creemos que la organizacion del barrio [de San Francisquito], de la gente del barrio es para
mejorar su espacio, para tener estos espacios de autonomia, lo de la auto-adscripcion [como
barrio indigena urbano] [...] [tiene la finalidad de] poder ser consultados, o sea si el
reconocimiento del Estado, pero no como para ser paternalista y darnos, sino para que sea
un reconocimiento mas de respeto, de este intento de ser autobnomos y tomar decisiones
sobre lo que ocurre en el barrio. Para nosotros esa es la Unica via porque el adaptarse
conlleva a consecuencias, ¢no? (Vera C., estudiante y danzante. Comunicacion personal, 6
de febrero de 2020).

Como se menciond, la colectividad conformada por algunos de los habitantes de la zona de

estudio aqui referida ha implementado una serie de mecanismos para hacer frente a la
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turistificacion, gentrificacion y comercializacion del centro historico y el barrio de San
Francisquito. La creacion de una asamblea barrial, las marchas y manifestaciones
colectivas, asi como el establecimiento de los fundamentos para llevar a cabo la auto-
adscripcion como barrio indigena urbano en San Francisquito, son los mecanismos
fundamentales en esta lucha comunitaria en la defensa del patrimonio cultural local. A

continuacion se expondran algunas de las bases del primer mecanismo.

4.4.1.1 La asamblea del barrio de San Francisquito

En primer lugar, cabe sefialar que los esfuerzos individuales, asi como de pequefios grupos
de habitantes de la localidad o fordneos comprometidos con la defensa del territorio y las
tradiciones locales, han cobrado forma a través de la organizacion de la asamblea del barrio
de San Francisquito, la cual se consolido en el 2018. El origen de la organizacion se
relaciona a la lucha de los trabajadores de la fabrica textil “San José de la Montafia”, la
cual se ubica al interior del barrio, sumado a la defensa de las précticas culturales
compartidas y de esa tierra, nlcleo y origen ancestral de la ciudad, como refieren Alejandro
Ruiz y Gerardo Bohorquez, miembros activos de la organizacion que estuvieron presentes
desde su conformacion:
Se desata primero [el interés en formar la asamblea] porque estuvimos muy cercanos al
grupo de trabajadores de ahi de obreros de [la fabrica] San José de la Montafia y hubo un
intento de desalojo, entonces a partir de ahi se empezd a colocar como en la opinién
publica y a debatir, discutir y reflexionar sobre los procesos de gentrificacion en Querétaro
y concretamente aqui en San Francisquito. [...] Una fecha concreta no tendria pero yo

calculo que fue hace dos afios, mas o menos. (Ruiz A., empleado. Comunicacion personal, 4
de marzo de 2020).

Bueno, la base de toda la organizacidn es el pueblo, son sus tradiciones, es su vida, es por lo
que han vivido y lo que les late en el corazon y hay una diversidad por supuesto, no todo el
mundo ha sido conchero, aunque insisto, es la fuerza mayor (Bohérquez G., profesor.
Comunicacion personal, 4 de marzo de 2020).

A partir de los testimonios orales, se pudo ver que, previo a la conformacién de la

asamblea del barrio de San Francisquito, en la localidad surgieron diversas agrupaciones
colectivas cuya finalidad estaba encaminada a hacer frente a algunas problematicas
compartidas, sin embargo en la actualidad la asamblea cumple ese rol en la comunidad de
San Pancho: la asamblea del barrio de San Francisquito es una organizacion de vecinas y
vecinos preocupados por preservar la cultura y las tradiciones locales, asi como defender el
territorio en que se encuentran. Dicha organizacion estd compuesta por danzantes,
comerciantes, trabajadores, amas de casa, estudiantes y profesionistas, entre otros, los
cuales tienen un marcado interés por la defensa del barrio y su periferia. Cabe sefialar que

la asamblea no tiene una afiliacion politica-partidista, ni se encuentra relacionada a
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ninguna dependencia gubernamental, ésta parte de la organizacion de la comunidad.
Respecto a la funcidn general de esta agrupacion, dos miembros de la asamblea refieren
que:
La asamblea es un esfuerzo organizativo de vecinos y vecinas de aqui del barrio de San
Francisquito que nace porque varios jovenes, adultos y de otros grupos estdbamos viendo
que las dindmicas y procesos de gentrificacion aqui en Querétaro y particularmente aqui en
el barrio estaban intensificandose. [...] Su principal objetivo era visibilizar [las

problematicas] y concientizar a la poblacion acerca de todo lo que estaba pasando aqui en
San Pancho (Ruiz A., empleado. Comunicacion personal, 4 de marzo de 2020).

[La finalidad de la asamblea es] reunirse y poder mediar las situaciones que se manejan en
el barrio (Téllez R., fisioterapeuta y danzante. Comunicacion personal, 11 de febrero de
2020).

Regularmente, la asamblea se relne una vez por semana en alguna de las casas de sus
miembros. En dichas reuniones, se externan las principales problematicas que aquejan a la
comunidad, como es el caso de la limpieza de las calles, las estrategias para contrarrestar la
gentrificacion y turistificacion de la localidad, asi como la defensa de las practicas
culturales colectivas (como la danza conchera), entre otras. Ademas, en la asamblea se
favorece la asociacion con otras comunidades y barrios que enfrentan situaciones similares,

cuya finalidad es hilvanar redes de solidaridad y apoyo mutuo.®

Como se ha mencionado, desde su fundacion, la asamblea ha sido una organizacién
comunitaria que ha trabajado para neutralizar las problematicas que repercuten en el barrio
de San Francisquito y sus alrededores, sin embargo, la integracion de concheros a esta
agrupacion propicié que la defensa del patrimonio cultural inmaterial de la localidad se
convirtiera en uno de los objetivos primordiales de ésta. De forma particular, la mesa de los
hermanos Martinez -guardianes de la capilla oratoria de Atilano Aguilar- ha venido
impulsando la resistencia ante la patrimonializacion institucional de la danza y los espacios
donde ésta se lleva a cabo en el municipio de Querétaro, sin embargo, dicha labor se vio
claramente reforzada a partir de la integracion conchera con la asamblea del barrio.

Respecto a ello, Rafael Téllez, danzante y miembro de la asamblea, comenta:

Somos parte de la asamblea pero al mismo tiempo tenemos nuestra propia independencia y
actividades; como concheros hacemos lo que creemos que es lo correcto para los
concheros, pero al mismo tiempo pertenecemos a una asamblea. [...] Somos como el motor
fuerte de la asamblea. [...] La asamblea se fortalecié en su totalidad cuando entrd la
tradicion, cuando entramos los concheros, porque antes su lucha era mas hacia hacer el bien

83 Santiago Mexquititlan es una comunidad otomi que se encuentra en el municipio de Amealco, el cual forma
parte del estado de Querétaro. En dicha comunidad, las mujeres, de forma artesanal, elaboran mufiecas,
servilletas bordadas, entre otros recursos, los cuales venden para poder subsistir, sin embargo, diversos agentes
externos han intentado apropiarse o regular dichas artesanias para beneficio propio. En la actualidad la
asamblea de San Francisquito tiene una relacion de apoyo con los habitantes de esa localidad.
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comun (Téllez R., fisioterapeuta y danzante. Comunicacion personal, 11 de febrero de
2020).

Para los miembros de la asamblea, el factor cultural ligado a la danza conchera tiene un
papel vital en la organizacion, puesto que a partir de ello, se da un fundamento solido en la
lucha contra los procesos de gentrificacion y turistificacion del territorio y las practicas
colectivas del area de estudio aqui delimitada. Partiendo de lo anterior, se puede atisbar que
el énfasis en dicho factor cultural también cumple una funcion estratégica en la asamblea
para hacer frente a los entes gubernamentales locales, quienes han impulsado la
patrimonializacion institucional recurrentemente referida:

Sin la parte de los concheros no puede haber mucha fuerza en resistencias o en

argumentacion de leyes o de alguna cosa que se pueda expresar por ahi para defender la

dignidad, sin la parte cultural no se puede (Téllez R., fisioterapeuta y danzante.
Comunicacion personal, 11 de febrero de 2020).

Por otro lado, ante la necesidad de crear redes de comunicacion con la comunidad local, el
interés por difundir las acciones realizadas en la defensa del barrio, asi como dar a conocer
los balances de trabajo anuales realizados por dicha organizacion, la asamblea ha
instaurado algunos espacios virtuales para ello. Entre dichos sitios se encuentran la pagina
web “San Pancho TV”, asi como las paginas de Facebook denominadas “Asamblea del
Barrio de San Francisquito” y una homénima a la de la web®, los cuales son espacios de
noticias y medios de comunicacion gestionados por miembros de la comunidad y ajenos a

los medios oficiales.

Sumado a lo anterior, la asamblea ha organizado diversos eventos publicos itinerantes en el
barrio, cuya intencion es impulsar una concientizacion entre la poblacion local sobre el
impacto de la gentrificacion y la turistificacion en San Francisquito y sus alrededores.
Entre estos eventos se encuentran la proyeccion de documentales o peliculas con esa
tematica, las cuales se realizan semanalmente en diversos puntos de San Pancho, con un
posterior conversatorio para compartir opiniones al respecto. Por otro lado, a partir del
didlogo, la asamblea ha identificado problematicas concretas al interior de la comunidad,
como es el caso del impacto negativo derivado del establecimiento del centro cultural

Bema, implementado estrategias para contrarrestarlos colectivamente.

De igual forma, a partir del trabajo conjunto de la asamblea, se han realizado diversos

murales en el barrio, cuyo mensaje esta encaminado a evidenciar la apropiacion externa de

% \Véase Asamblea del Barrio de San Francisquito, San Pancho TV y Balance de trabajo de la Asamblea del
barrio de San Francisquito 2019. Direcciones disponibles en la bibliografia.
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los bienes culturales de la localidad, asi como invitar a la resistencia colectiva ante ello.
Por altimo, la elaboracion y difusion de infografias entre la comunidad respecto al impacto
de la gentrificacién, las adecuaciones de las principales vialidades por parte de los entes
gubernamentales o el establecimiento de instituciones culturales como Bema, también han

sido parte de las labores realizadas por la asamblea en los Ultimos meses.

En conclusion, resulta claro que San Francisquito, dada su estratégica ubicacion, es un
territorio codiciado por las empresas privadas que ven el barrio como una tierra préspera
para expandir la actividad comercial que empieza a desbordar al centro historico. Sin
embargo, como se ha venido exponiendo, en la actualidad la asamblea del barrio se ha
convertido en uno de los ejes fundamentales en torno a la defensa del patrimonio cultural de
San Francisquito -asentamiento ancestral con raices otomies-chichimecas- y su periferia, a
partir del cual se ha impulsado la organizacion colectiva y la resistencia comunitaria en el
cerro del Sangremal, sitio fundacional de la ciudad de Querétaro. A continuacion se

desplegara el siguiente mecanismo de resistencia comunitaria.

4.4.1.2 Marchas y manifestaciones colectivas en la Zona de monumentos

Al principio de este apartado se mencioné que en la actualidad, al interior del barrio de San
Francisquito y el centro historico, se han implementado diversos mecanismos en la lucha
comunitaria en torno a la defensa del patrimonio cultural local, siendo las marchas y
manifestaciones colectivas el segundo de éstos. Para mostrar la trascendencia de dicho

mecanismo, es necesario contextualizar su surgimiento, lo cual se realizara a continuacion.

Durante la presente administracién gubernamental queretana®, se planteé la realizacién un
proyecto integral enfocado al mejoramiento de las vialidades y el transporte publico,
pretendiendo dar solucion al incesante problema de la movilidad en la ciudad, derivado del
incremento de trafico vehicular. En este plan se consideraba la construccion de ocho ejes
estructurantes® en la ciudad, cada uno sometido a su propio estudio y proyecto entre los
que se encontraba uno a realizar en la avenida Zaragoza, limite de la ZMHQ vy la calle a
partir de la cual se “fragmentd” el cerro del Sangremal, tierra sagrada que resguarda la
tradicion conchera desde hace casi cinco siglos. Con la edificacion del eje vial de Zaragoza
se contemplaba transformar las banquetas y el camellon de la avenida, con la finalidad de

% De octubre del 2015 a la actualidad, Francisco Dominguez Servién se ha desempefiado como gobernador del
Estado de Querétaro.
% Los ejes estructurantes forman parte de un sistema de vialidades utilizados para agilizar el transito de
vehiculos motorizados de todo tipo y tamafio que poseen equipamiento vial y estdn optimizados para una
circulacién mas fluida, la cual abarca la zona urbana de una metrépoli.
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construir dos carriles para uso exclusivo del sistema de transporte “Qrobus”®’

, lo cual
implicaria un gran impacto en la comunidad local: sumado a la transformacion de las calles,

para montar el eje se tendrian que retirar varios arboles y areas verdes.

Asimismo, las dindmicas comunitarias de los habitantes de los barrios del Sangremal se
verian afectadas ante el incesante incremento de la afluencia de personas que se
congregarian en torno al eje para hacer uso del transporte. Finalmente, dicha construccion
derivaria en la desaparicion de los espacios de estacionamiento existentes en una parte de la
avenida Zaragoza, por lo cual comerciantes, habitantes locales y visitantes se verian

afectados indirectamente.

A raiz del malestar colectivo ante las adecuaciones a dicha area habitacional que se
encuentra en el limite de la ZMHQ, surgieron varias reacciones al respecto, entre ellas, las
manifestaciones y marchas colectivas impulsadas principalmente por los danzantes
concheros de la mesa de los hermanos Martinez, con apoyo de la asamblea barrial. Desde
el 2018 a la fecha, se han realizado cinco marchas -siendo la mas reciente aquella efectuada
el pasado 18 de marzo del 2020- cuya finalidad ha sido levantar la voz en contra de las
acciones realizadas por el gobierno local, las cuales incluyen la inconformidad comunitaria
ante la construccién del Eje vial de Zaragoza y las afectaciones al entorno que implica, el
descontento con el sistema de transporte publico actual, asi como las afectaciones al

patrimonio cultural derivados de la gentrificacion y la turistificacion de la zona.

®7 «“Qrobus” es el nombre que recibe el sistema de transporte ptblico vigente en la ciudad de Querétaro.
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lHustracién 19. Mural: “San Francisquito no se vende, no se gentrifica™. Fuente: archivo personal

llustracion 20. Organizacion vecinal en San Francisquito. Fuente: “San Pancho TV”
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llustracion 21. Jornadas comunitarias de limpieza. Fuente: “San Pancho TV”

lHustracién 22. Proyeccion de documentales. Fuente: “San Pancho TV”
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A partir de la iniciativa propuesta por parte de los concheros, los habitantes locales se han
sumado a la causa, por lo cual, en las marchas es recurrente reparar en la presencia de
vecinos del centro historico ataviados con playeras alusivas a la lucha contra la
modificacion de los espacios publicos, asi como a comerciantes y otros habitantes de los
barrios tradicionales que se han visto afectados por la misma razén. Como se puede notar,
la tradicion conchera ha sido un pilar fundamental en la organizaciéon colectiva de los
habitantes de la localidad, como refiere Miguel Martinez, uno de los principales impulsores
del movimiento:

La sociedad, nuestro pueblo, encuentra dentro de la danza esa fuerza, ese apoyo, ese

levantar [para manifestarse]; de alguna manera [tenemos que] despertar esa conciencia en

nuestro pueblo, que ya deje de estar sumiso, agachado, y que [no] permita tantos atropellos,

tanto avasallamiento a nuestra gente [que] aqui encuentra la fuerza (Martinez M., rotulador
y danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de 2020).

Las marchas encabezadas por los danzantes han llamado la atencion de propios y extrafios,
lo cual ha despertado el interés en la ciudad respecto a las demandas comunitarias que se
plantean al interior de los barrios tradicionales y el centro histérico queretano. Para los
habitantes locales, resulta evidente la necesidad de disefiar estrategias para externar y
combatir las afectaciones que han sufrido a raiz de los procesos de gentrificacion y
adecuacion de su propio entorno a traves de proyectos gubernamentales e institucionales
gue contemplan de forma parcial el impacto social, ecoldgico y patrimonial en la ZMHQ y
San Francisquito. Respecto a lo anterior, Rafael Téllez destaca que:

Cada vez hay mas gente que se queda enamorada de la tradicion [conchera], cuando se
convoca lo has visto en las marchas. El gobierno nos dice “salen con sus ‘tamborsotes’ a
hacer ruido, si no es fiesta”; entonces salimos y paramos lo que tengamos que parar ¢eh? Si
tenemos que parar el Qrobus, si tenemos que pararnos en [la avenida] Constituyentes, o0 no
Sé qué, pero siempre dentro del didlogo y lo que sea consciente y adecuado, no pueden nada
mas venir y gentrificar a lo tonto (Téllez R., fisioterapeuta y danzante. Comunicacion
personal, 11 de febrero de 2020).

Sumado a lo anterior, un elemento caracteristico de estas marchas, es la vestimenta portada
por la mayoria de sus participantes, los cuales son concheros. Ataviados con los trajes e
instrumentos que regularmente utilizan para llevar a cabo los ritos que requiere la tradicion,
los danzantes imponen su presencia en las calles del centro historico. Si bien para algunas
mesas esta accion es inadecuada y una agresion a la danza como practica colectiva, para el
jefe Miguel Martinez, guardian de la capilla de Atilano Aguilar, es un recurso para exigir

respeto a la comunidad y sus derechos:
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[Al manifestarnos portamos] nuestra indumentaria, asi como la portamos dentro de nuestra
tradicion, con mucho orgullo y con mucho respeto, de igual manera la portamos para
manifestarnos de una manera respetuosa y pacifica, sin generar violencia, por nuestros
derechos (Martinez M., rotulador y danzante. Comunicacion personal, 31 de enero de

2020).

lustracion 23. Quinta marcha conchera en el centro histdrico queretano. Fuente: Alejandro Ruiz.
Archivo personal
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* llustracion 24. “San Pancho no se vende”.
Fuente: ““Padres SN Mendoza”

En su mayoria, las personas que realizan las marchas son danzantes concheros, sin
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embargo, como se menciono previamente, habitantes del centro historico, comerciantes, asi
como algunos agentes externos que comulgan con la causa, se han unido a las protestas
colectivas, mismas que extenuantemente han sido cubiertas por los medios de
comunicacion local. Tras el llamado colectivo a través de redes sociales, se han efectuado
estas marchas pacificas, las cuales han partido del “Tanque de Querétaro”, edificacion que
se encuentra en la avenida Zaragoza, la calle con mayor afluencia vehicular de la zona. A
partir de ahi, se han hecho recorridos por las principales vialidades del centro histérico,
culminando en la parte alta del cerro del Sangremal, en la Plaza Fundadores a las afueras
del templo de la Cruz, la cual forma parte de la Zona de monumentos. Durante estas
manifestaciones -realizadas en el horario vespertino durante las horas de mayor transito
vehicular en la ciudad- concheros y ciudadanos en general, marchan al ritmo del huehuetl y
la concha, acaparando las vialidades y banquetas de la ZMHQ, cargando pancartas, lonas y
panfletos con contenidos alusivos a la causa. Durante una de estas marchas, en la vispera
de la maxima festividad de los concheros, Javier Juarez relata su experiencia al frente del

movimiento:

[Las marchas son] nuestra forma de protestar, entre comillas pacificamente, danzando,
nosotros simplemente llevamos pancartas y danzando. [...] [Durante la marcha] fuimos
parando todo el tréafico, entonces puras mentadas para nosotros y para ellos, para el
presidente, para el gobernador, porque nos preguntaron [los peatones y automovilistas]:
";o0igan, pero por qué hacen esto?, mafiana es el recorrido [hecho por la festividad]", [y
respondieron] "es que es una protesta”, [y contestan] "jah, pero nosotros qué culpa
tenemos!". Y si es cierto ¢no? porque uno afecta a terceros. Yo reconozco que estamos
afectando, pero precisamente para presionar [a los gobernantes], o sea dandoles a entender
que eso va a pasar, que si ellos van a hacer sus cosas, nosotros también podemos (Juarez J.,
comerciante y danzante. Comunicacion personal, 12 de febrero de 2020).

La variedad de colores presentes en los trajes de los danzantes, en conjunto con los sonidos
derivados de las conchas, el ritmico golpeo de los ayoyotes, asi como el retumbar del
huehuetl, transforman la cotidianidad del centro histérico durante las protestas,
recordandole a esa frenética ciudad que la tradicion ain vive y ha estado en dicho territorio
desde hace varios siglos. Durante las marchas, los concheros van realizando danzas en los
cruces viales o en los semaforos, propiciando caos en el transito, lo cual tiene como
finalidad llamar la atencion de las autoridades locales, externando su inconformidad
respecto a las problematicas previamente sefialadas:

Cuando ibamos [en la marcha], era [hacer] una danza y avanzabamos, una danza en cada
esquina y avanzabamos; ese dia como a mi me dieron la palabra®® entonces yo daba dos

68 «|_a palabra” es una facultad dada temporalmente a un conchero por parte del jefe de la mesa o agrupacion
durante el acto colectivo, a través de la cual el primero tiene la autoridad para organizar al grupo en un rubro
especifico, como puede ser la determinacion de las danzas a realizar.
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danzas y en todos lados pite y pite y mentadas, y luego les digo [a los compafieros] “vamos de
dos y de a dos [danzas], de una vez que se enojen con provecho, de todos modos nos la
estdin mentando, de una vez con provecho”(Juarez J., comerciante y danzante.
Comunicacion personal, 12 de febrero de 2020).

En la actualidad, a partir de los testimonios externados por las autoridades locales, parece

ser que el eje vial de Zaragoza no se llevard a cabo, sin embargo aun se planea la
reestructura de las vialidades para mejorar la circulacion, lo cual también implicaria una
afectacion a los habitantes y comerciantes de los alrededores, por lo cual, seguramente las
manifestaciones pacificas continuaran. A pesar de lo anterior, resulta claro que las marchas
impulsadas por los danzantes concheros y miembros de la asamblea de San Francisquito
han sido trascendentes en la resistencia frente a los procesos de gentrificacion vy
modernizacion del area de estudio delimitada, lo cual ha favorecido que la organizacion

comunitaria se consolide, como sefiala Victor Campuzano, habitante de la localidad:

Los comparieros concheros han salido a manifestar su inconformidad con todo esto, como te
decia, mediante danza, mediante la muUsica, y a los vecinos nos han ensefiado esta parte, a su
manera nos han dicho qué es lo que ellos estan viendo (Campuzano V., profesor.
Comunicacion personal, 30 de enero de 2020).

Tras la realizacion de cinco marchas, los habitantes locales tienen la certeza de que la lucha
conjunta ha tenido sus recompensas, sin embargo, parece ser que la defensa del territorio,
de las tradiciones y del patrimonio cultural, tendrd nuevos capitulos en el futuro cercano.
Habra que esperar para descubrirlo. A continuacion se expondra el ultimo mecanismo de
resistencia, el cual parte de la organizacion comunitaria conformada por la asamblea de

San Francisquito y los danzantes concheros del Sangremal.

44.1.3 Vinculacién identitaria en la defensa de San Francisquito: la auto-
adscripcion como barrio urbano indigena

A la par de la creacion de la asamblea del barrio de San Francisquito y las marchas
colectivas en las principales vialidades del centro histérico de Querétaro, el tercer
mecanismo implementado al interior del cerro del Sangremal en la defensa del territorio y
sus tradiciones ha sido el énfasis en la existencia de una identidad indigena compartida
entre los habitantes locales. A lo largo del presente trabajo constantemente se ha sefialado
que, desde la fundacién de la ciudad, una parte de la ZMHQ (con un claro énfasis en el
barrio de la Cruz) y su periferia (el barrio de San Francisco, principalmente),
historicamente ha sido un area habitada por poblacién indigena, lo cual se mantiene hoy en

dia aunque en menor medida.
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lustracion 25. La protesta a través de la tradicion. Fuente: “Padres SN Mendoza™

En la actualidad algunos habitantes de San Pancho niegan sus raices otomies-chichimecas,
ya que su reconocimiento, en muchos casos, ha implicado discriminacion laboral, social o
vecinal, por mencionar algunas de sus formas, sin embargo la asamblea del barrio de San
Francisquito ha configurado una serie de medidas con el afan de rescatar dicha identidad
originaria, a partir de lo cual se refuerce la unidad comunitaria en el barrio de San
Francisquito y su colindancia con el centro historico.

Luis Escobedo Leal, abogado de la asamblea del barrio, sefiala que la auto-adscripcion de
San Francisquito como barrio urbano indigena es un proceso legal ligado al reconocimiento
de la identidad natural de la comunidad, asi como a los mecanismos y procesos internos de
organizacion, lo cual, en caso de consumarse, daria a los habitantes herramientas para hacer
frente a los procesos de apropiacion territorial y cultural que aquejan a la localidad:

El articulo 1, numeral 2 del Convenio 169 de la OIT® menciona que el criterio principal
para determinar quién es indigena es la conciencia de su identidad indigena o tribal, esto es
a lo que llamamos auto-adscripcion. Lo anterior significa que las personas en ejercicio de su
autonomia y su conciencia de pertenencia a un grupo o colectivo, puede identificar que por
sus tradiciones, costumbres e instituciones del lugar donde viven, pertenecen a un pueblo o
comunidad indigena. [...] [La auto—adscripcién como barrio indigena urbano de San
Francisquito] significaria que las autoridades en todos los niveles de gobierno tendrian que

% El Convenio 169 de la Organizacion Internacional del Trabajo sobre pueblos indigenas y tribales, también
conocido como Convencién 169 de la OIT o Convenio 169 de la OIT, es una convencién adoptada por la
Organizacién Internacional del Trabajo (OIT) en 1989. Es el principal instrumento internacional sobre
derechos de los pueblos indigenas.
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consultarles a las personas que habitan en el barrio cualquier decision, proyecto, politica
publica, etcétera, que pudiera afectar las costumbres, tradiciones, instituciones y territorio
sagrado que tienen los habitantes. Lo anterior podria evitar la apropiacion cultural que
promueve el gobierno y los procesos de gentrificacion que despojan a los habitantes de los
barrios de;Osus costumbres, territorio y tradiciones para que empresarios y politicos lucren
con ellas.

Mediante conversatorios con las personas de la comunidad y la difusion de informacién a
través de infografias, folletos y visitas de casa en casa, los miembros de la asamblea han
buscado rescatar dicha identidad indigena, lo cual va encaminado a efectuar la auto-
adscripcion de San Francisquito como zona urbana indigena y la consecuente defensa del
territorio. Respecto a esta labor impulsada por la asamblea, Alejandro Ruiz, miembro de la

misma, comenta:

[Como asamblea] empezamos a hacer un trabajo ya mas organico, que se planteaba
distintos objetivos para poder defender el barrio. Entre esos objetivos esta el tema de la
auto-adscripcion como barrio indigena urbano, el cual tiene como objetivo, digamos
prioritario, el de reconstruir y reflexionar acerca de nuestra identidad indigena para
justamente defender el territorio (Ruiz A., empleado. Comunicacion personal, 4 de marzo de
2020).

iJUNTOS DEFENDAMOS EL BARRIO!
HOY EN DIA ES IMPORTANTE ENORGULLECERNOS DE NUESTRAS
RAICES lNDIGENAS NUESERO BARRIO SIE RRE HA SIDO EL HOGAR
%ADIC GULTURA
Q O BARRIO INDIGENA,
RRIO UE'NOS TENDRIAN QUE

'CUALQUIER PROYECTO Y ASi
EA LA {:IUDADANIA

EN EL CENSO 2020

“SI SOY INDIGENA"

lustracién 26. Panfleto ““Si soy indigena™. Archivo personal

A lo largo del apartado anterior se describio el proceso de gentrificacion que enfrenta San
Francisquito, recalcando que por su cercania a plazas y zonas residenciales, el barrio se ha

convertido en un area potencial para el establecimiento comercial y habitacional de alto

70 Esta informacion también fue implementada en la elaboracién de folletos informativos para la gente San
Francisquito, en cuya labor participaron varios miembros de la asamblea barrial.
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nivel, por lo cual, no es de sorprender que varias empresas tengan el objetivo de
adjudicarse este recinto que posee una ubicacion estratégica, cercana al centro historico
pero sin el frenético movimiento que caracteriza al perimetro A de la ZMHQ. Ante esta
situacion, para los miembros de la asamblea, la auto-adscripcion de San Francisquito como
zona urbana indigena permitiria reconocer legalmente la facultad del barrio para
gestionarse internamente y limitar los procesos de apropiacion externa, a partir de enaltecer
una identidad compartida que data de siglos atras, asi como las préacticas culturales que se

desarrollan en la comunidad:

[La auto-adscripcion como barrio urbano indigena] es una manera de reconocernos,
buscando entendernos histéricamente ¢no? [Destacando] cuales son nuestros vinculos con
estas culturas, mas en relacién a lo originario, a lo ancestral (Flores J., estudiante y
danzante. Comunicacion personal, 4 de marzo de 2020).

Entonces el objetivo profundo de este tema de la auto-adscripcion es también resarcir y
reconstruir esta comunidad a partir de nuestras tradiciones y nuestra cultura (Ruiz A.,
empleado. Comunicacién personal, 4 de marzo de 2020).

Con el afan de impulsar la concientizacion comunitaria en torno a la identidad indigena del
barrio, durante las semanas previas al inicio del “Censo de Poblacion y Vivienda 2020”
Ilevado a cabo por el INEGI, los miembros de la asamblea se dieron a la tarea de pasar a
hablar con la gente del barrio respecto a la identidad originaria e invitar, a la poblacién que
considera que la posee, a externarlo en el censo. A partir de ello, se busca el
reconocimiento juridico de una identidad que al interior de San Francisquito permea el
territorio y que ademas posibilitaria la organizacion comunitaria con una menor
dependencia de los entes gubernamentales e institucionales. Respecto a ello, Juan Carlos
Flores, danzante y miembro de la asamblea, comenta:
[La auto-adscripcion como barrio urbano indigena] es una estrategia también de lucha
legal, juridicamente nos brinda herramientas de proteccion en el sentido de que a cualquier
comunidad indigena se le tiene que consultar cuando haya proyectos con relacion a la
comunidad. [...] Considerarnos indigenas implica una concepcion comunitaria,
socialmente, es decir buscamos hacerlo en el sentido de como pretendemos vivir en el
barrio y cdmo pretendemos organizarnos en el barrio; como pretendemos interactuar en el
barrio, con la gente de aqui, fundamentados en esta causa principal, una causa comunitaria,

que es algo también muy importante relativo a lo indigena (Flores J., estudiante y danzante.
Comunicacion personal, 4 de marzo de 2020).

Para los miembros de la asamblea, la auto-adscripcion de San Francisquito como barrio
urbano indigena es primordial para contrarrestar los embates que constantemente se
presentan por parte de los agentes externos, mismos que apuestan por la apropiacion de los
bienes inmuebles de la localidad, pero también de su capital cultural, como resulté claro

con el Acuerdo por el que se decreta como patrimonio histdrico cultural inmaterial la danza
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de los concheros del municipio de Querétaro (2017). En torno a ello, para los miembros de
la asamblea, la auto-adscripcion es mecanismo de defensa fundamental:
En ese sentido tenemos muy claro qué es lo que queremos defender y qué es lo que estamos
haciendo, una defensa de nuestro territorio, entendido desde la manera como nos

relacionamos, desde nuestras costumbres, desde nuestras tradiciones, desde lo que
conocemos (Flores J., estudiante y danzante. Comunicacion personal, 4 de marzo de 2020).

Asimismo, resulta claro que la auto-adscripcion como barrio indigena urbano favoreceria
que el patrimonio cultural de San Pancho y su periferia fuera regulado por los mismos
habitantes de la localidad, lo cual se perdi6 a raiz de la patrimonializacion
institucionalizada del mismo, caso concreto de la danza conchera. Para los entrevistados,
esta gestion debe partir de los intereses de la comunidad y no de los entes gubernamentales,
institucionales y de la iniciativa privada, mismos que han encontrado en el patrimonio local
un negocio redituable:
Esta defensa del territorio tiene como una parte juridica, digamos lo de barrio indigena
urbano en tema de auto-adscripcion, el cual permitiria aqui a San Francisquito, si es que la
poblacidn se logra reconocer como indigena, defender el barrio de las politicas publicas que
atentan en contra del patrimonio cultural, el patrimonio identitario y todo lo que tienen que

ver con el territorio en si y las dindmicas de aqui (Ruiz A., empleado. Comunicacion
personal, 4 de marzo de 2020).

A partir de la organizacion colectiva de la comunidad, favoreciendo el dialogo, asi como la
implementacién de estrategias fundamentadas en la busqueda del bien comun, los
habitantes de la localidad estan luchando por conservar el patrimonio cultural del barrio de
San Francisquito, herencia compartida por los ancestros que han habitado la mitica tierra
del cerro del Sangremal. A diferencia de las declaratorias, leyes y normativas que
promueven la regulacion institucional del patrimonio cultural en la ZMHQ y su periferia,
para los entrevistados dicha gestion debe partir de la gente, de los individuos que a diario se
relacionan con el patrimonio cultural, por lo cual éste se seguira defendiendo ante los

agentes externos:
Ahora tenemos el conocimiento de los derechos, de los abuelos, de la tierra, de nuestros
patrimonios, de las raices, por ese lado creo que seria mas complicado que dejaramos que

este espacio cambiara (Hernandez B., consultora y danzante. Comunicacion personal, 22 de
febrero de 2020).

A traves de los testimonios orales y mediante las experiencias derivadas del trabajo de
campo realizado, resulta claro que ante los procesos de gentrificacion, turistificacion y
patrimonializacién institucional, los habitantes locales del barrio de San Francisquito y del

centro histérico, lejos de acoplarse, han confeccionado tacticas y mecanismos de defensa
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colectiva para frenar los efectos colaterales que de ello se deriva. Frente a la apropiacion
del patrimonio cultural, la resistencia comunitaria es vital, como argumentan los
informantes:
Si nosotros empezamos a entrarle a este tema de la gentrificacion y la turistificacion creo
gue al menos podemos empezar a hablar pues de esta parte de querer preservar [lo nuestro],
[...] toda esa parte de la cultura, de la tradicion, de salir de tu casa y conocer al de al lado y
a qué se dedica el de al lado ¢no? y conocer cuéntos viven ahi y a qué se dedican, [...] a
diferencia de vivir en un edificio tipo Puerta la Victoria donde no se conoce quien vive

arriba y quien vive abajo (Campuzano V., profesor. Comunicacion personal, 30 de enero de
2020).

No, nunca nos vamos a adaptar, nunca lo vamos a hacer, vamos a llegar hasta las ultimas
consecuencias (Juarez J., comerciante y danzante. Comunicacion personal, 12 de febrero de
2020).

En conclusion al respecto, resulta claro que la auto-adscripcion de San Francisquito como
barrio indigena urbano forma parte de un proceso que de a poco se va asentando al interior
de la comunidad, y si bien aun se encuentra en edificacién, permite notar la responsabilidad
social en torno a la defensa del territorio, las practicas tradicionales, la conexidn identitaria

y el patrimonio cultural.

Para cerrar este apartado, es notorio que ante la gentrificacion, turistificacion vy
patrimonializacion institucional, se ha venido configurando la resistencia de los habitantes
del barrio de San Francisquito y la ZMHQ para contrarrestar dichos procesos, mismos que
han favorecido la apropiacion o alteracion del territorio de la comunidad, asi como las
practicas culturales y las dinamicas sociales. A partir de pensar y definir el patrimonio
cultural desde los lazos sociales e implementando diversos mecanismos, los vecinos de la
zona, comerciantes, danzantes y ciertos agentes externos comprometidos con la defensa del
nucleo central de la ciudad, han realizado acciones para limitar la comercializacion del

lugar donde concurren.

A manera de recuento, en principio, se refirio que las inquietudes compartidas en torno a
las probleméticas aludidas fueron canalizadas a través de la asamblea del barrio de San
Francisquito, organizacion sin fines de lucro mediante la cual las y los vecinos de la zona
(particularmente de San Pancho) a través del dialogo y la organizacion colectiva, han
efectuado acciones para resolver algunas problematicas que aquejan al area de estudio
delimitada, destacando aquellas estrategias en la defensa del patrimonio cultural, caso
concreto de la danza, simbolo identitario de los barrios tradicionales del cerro del
Sangremal. Sumado a lo anterior, el segundo mecanismo de resistencia comunitaria

planteado son las marchas y manifestaciones realizadas en el primer cuadro de la ZMHQ,
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mismas que fueron organizadas por la mesa de los hermanos Martinez en coordinacion con
la asamblea del barrio de San Francisquito, a traves de las cuales colectivamente los
habitantes locales han externado su malestar ante los procesos de modernizacion
emergentes en el territorio, mismos que estan ligados a la gentrificacion y modificacion del
entorno por parte de los entes gubernamentales y las adecuaciones realizadas al sistema de
transporte publico. Asimismo, a partir de estas marchas la comunidad local ha expuesto su
desconcierto ante los procesos de apropiacion y comercializacion del patrimonio cultural de
la localidad.

Por otra parte, el tercer mecanismo de resistencia implementado en los barrios tradicionales
del cerro del Sangremal es la gestion del proceso de auto-adscripcion de San Francisquito
como barrio indigena urbano. Si bien dicho proceso legal ain se esta consolidando, permite
observar que para los habitantes de la localidad, la unificacién comunitaria en torno a una
identidad compartida es una estrategia fundamental para frenar los efectos de la
gentrificacion y turistificacion, por lo cual, el patrimonio se convierte en un referente
colectivo a través del cual las personas sustentan la importancia de respetar y conservar las
practicas culturales vivas y el territorio tradicional frente a varios agentes externos, caso
concreto de los entes gubernamentales y la iniciativa privada. Finalmente, hay que sefialar
que, lejos de existir un proceso homogéneo vy estable, la identificacion, gestion y defensa
del patrimonio cultural del centro historico de Queréetaro y el barrio de San Francisquito

forma parte de una trifulca, en la cual diversos intereses se encuentran en juego.

45 Reflexiones finales

A lo largo del presente capitulo se plantearon una serie de reflexiones en torno al
patrimonio cultural de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito, las cuales surgieron a
partir del analisis y cruce de los testimonios orales de las personas que ahi interactuan. El
objetivo general de este capitulo fue mostrar que existen diversas problematicas en torno al
patrimonio cultural del nucleo central de la ciudad de Querétaro, por lo cual éste no es
estatico, es algo vivo, que se transforma a partir de los vinculos y las relaciones
interpersonales (Smith, 2010). Por otra parte, a lo largo de este capitulo se esbozo que,
ademés de la cercania territorial, los vinculos y dinamicas del centro historico y San
Francisquito son muy estrechas, por lo cual, las interacciones sociales, politicas y
econdmicas realizadas en el perimetro A (o cuadro principal) de la ZMHQ tienen un
impacto directo en el barrio; de igual forma, se puede notar que los habitantes de San

Pancho llegan a ubicar el centro histdrico como una extension del area que habitan,
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realizando en dicho territorio variadas actividades individuales y colectivas, las cuales
pueden ser banales (consumir en los comercios del area), rituales (efectuar las festividades
concheras en el templo de la Cruz) o de diversa indole. Sumado a lo anterior -como se
esbozd en cada uno de los apartados-, las problematicas expuestas y sus posibles
soluciones forman parte de un proceso mas amplio, cuya complejidad rebasa los objetivos de
esta investigacion, sin embargo, resulta crucial dar cuenta de ello, para favorecer posibles

estudios al respecto en un futuro.

En primer lugar, a partir de la memoria colectiva de las personas que se relacionan y/o
habitan en el &rea de estudio sefialada, se hizo un analisis critico sobre la delimitacion del
perimetro que abarca la ZMHQ como patrimonio cultural, en el cual se mostré que la
definicion de este centro urbano patrimonial y su periferia es compleja, por lo cual es
importante considerar las consecuencias sociales, politicas, econdémicas y culturales
derivadas de ello también en los bordes (Tommei, 2017). Sumado a lo anterior, en esta
breve reflexion se proyectd que, con la delimitacion de la Zona de monumentos -misma que
se caracteriza por tener una traza urbana mixta-, se ha favorecido la identificacion,
regulacion y gestion del area que incluye los bienes inmuebles histéricos coloniales,
edificaciones cuyo caracter arquitectonico y estético resulta notable, siendo un sello
caracteristico del centro queretano, en detrimento de los asentamientos indigenas, los
cuales fueron reconocidos parcialmente con la inclusion de la Cruz y solo un breve

fragmento del de San Francisquito en la demarcacion patrimonial.

En segundo lugar, a partir de la reflexion elaborada respecto la percepcion colectiva e
internalizacion de los lineamientos de la declaratoria de patrimonio cultural de la
humanidad dada a la ZMHQ (1996) vy el decreto municipal dado a la danza conchera como
patrimonio inmaterial (2017), se observd que existen distintas interpretaciones y
apreciaciones de la comunidad local en torno a la utilidad y pertinencia de dichas
normativas. Si bien se reconoce que las declaratorias han sido valiosas para destacar la
importancia de resguardar el patrimonio cultural queretano, para la mayoria de los
entrevistados éstas no se adeclian a las interacciones y necesidades sociales asociadas a
dicho patrimonio, y en muchos casos representan una agresion o distorsion al mismo: la
gestion de la danza por parte del gobierno municipal a raiz de su patrimonializacion
institucional -sin una previa consulta al grueso de la comunidad conchera del cerro del

Sangremal- es muestra de ello.

En tercer lugar, desde el andlisis forjado en torno a la gentrificacion y turistificacion del
patrimonio cultural de la ZMHQ Yy sus bordes o periferia -caso concreto del barrio de San
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Francisquito- se pudo observar que, si bien la patrimonializacion institucionalizada del
centro histérico y la danza conchera han favorecido la obtencidn de recursos econémicos
-derivados de la actividad comercial centrada en el visitante- para los habitantes de la
comunidad, dichos procesos han tenido repercusion en las dindmicas sociales y culturales

de la localidad, asi como en el uso de los bienes inmuebles.

Partiendo de lo anterior, se atisba que las declaratorias que regulan el area de estudio
sefialada se sustentan en un discurso autorizado del patrimonio (DAP) (Smith, 2010), lo
cual, mas alla de favorecer el bienestar de la comunidad que lo resguarda, ha impulsado la
comercializacion del patrimonio local, mostrandolo como una compleja mercancia cultural
que puede ser consumida por el visitante, y que a su vez ha implicado el despojo paulatino
de la poblacion local ante las dificultades derivadas de los procesos de gentrificacion.
Resulta claro que ésta es una de las lineas de investigacion que debera ampliarse a futuro
desde nuevos enfoques tedrico-metodologicos para el estudio del nicleo de la ciudad desde

una perspectiva patrimonial.

En cuarto lugar, frente a los mencionados procesos de gentrificacion, turistificacion y
patrimonializacién institucional de la ZMHQ y su periferia, asi como las practicas
culturales que ahi se realizan (como la danza conchera), se han venido configurando varios
mecanismos para contrarrestar esos procesos a partir de la organizacion comunitaria. La
asamblea barrial, las marchas y manifestaciones encabezadas por los concheros o la gestion
del proceso de auto-adscripcién de San Pancho como barrio urbano indigena son ejemplos
de dichos mecanismos, lo cual permite notar que para las personas que concurren la zona
de estudio referida resulta primordial la concepcidn y gestion del patrimonio cultural desde
un enfoque inclusivo y desde la accién social (Byrne, 2008), el cual, a menudo, se
contrapone con aquello que se promulga en las leyes y normativas que regulan

institucionalmente dicho patrimonio.

En quinto lugar, tedrica y metodolégicamente, a lo largo del capitulo se planted la
necesidad de definir el patrimonio cultural desde una postura que acentle la trascendencia
de su caracter inmaterial, considerando que el patrimonio del centro histérico y de San
Francisquito constantemente se transforma y se liga a los procesos identitarios de las
personas que ahi residen (Smith, 2010). De igual forma, como se fue hilando a lo largo de
los cuatro apartados que componen este capitulo, el analisis del patrimonio cultural local
desde la memoria comunicativa (Assmann, 2011) fue crucial para dar voz a aquellos

grupos que han sido silenciados a menudo en las leyes y normativas al respecto.
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Asimismo, se puntualizd que la importancia social que las personas le dan a los sitios
ubicados en el centro historico y el barrio de San Francisquito se asocia al cambio, a la
improvisacion y a la innovacion (Byrne, 2008), asi como a las historias y narrativas a partir
de las cuales cobran forma las practicas colectivas, los usos y significados que les da la
comunidad, mas alla de la base material de los bienes inmuebles del lugar: lejos de pensar
el patrimonio como un ente que se mantiene inerte en el tiempo, el patrimonio es algo vivo
y cambiante (Pocock, Collett y Baulch, 2015; Smith, 2010). Por otra parte, a partir de los
testimonios orales resultd clara la necesidad de plantear nuevos analisis tedrico-
metodologicos para aproximarse las constantes disputas territoriales que se estan llevando a

cabo en centro historico de Querétaro y su periferia respecto al patrimonio cultural.

En conclusion, a lo largo de este capitulo se ha intentado mostrar que los estudios del
patrimonio cultural en la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito van mas alla de la
trascendencia de los bienes inmuebles que ahi se encuentran por su valor estético,
arquitectonico y artistico o de la mercantilizacion de las précticas culturales en beneficios de
los visitantes, empresas privadas, instituciones o entes gubernamentales: el patrimonio
cultural de la localidad es cardinalmente inmaterial, se vive, se siente y se hace en
comunidad, por lo cual, si realmente se quiere tener una perspectiva inclusiva del mismo, es
imprescindible acercarse a la gente, dialogar, gestionar y trabajar en conjunto, habitantes
locales y expertos. Para llevar a cabo lo anterior, la apreciacion del patrimonio cultural desde
la memoria comunicativa (Assmann, 2011) es una alternativa viable, como se ha venido

mostrando a lo largo de este trabajo.

Para finalizar, cabe sefialar que por naturaleza el patrimonio cultural es cambiante, por lo
cual, es necesario romper con la idea de la Disneyficacion y museificacion de la ciudad
(Lezama-Lopez, 2008), lo cual, a menudo, forma parte de los efectos derivados de las
declaratorias patrimoniales, como resulta claro en el caso de la Zona de monumentos
historicos de Querétaro y el patrimonio intangible de la periferia. La labor realizada en el
presente capitulo tuvo como finalidad, por una parte, mostrar que tedrica y
metodolégicamente puede proyectarse el patrimonio cultural queretano desde otros
enfoques antes no implementados, y por otra, propiciar un analisis critico en torno a dicho
patrimonio con la esperanza de que en un futuro cercano surjan nuevas investigaciones al

respecto.
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CAPITULO V. EL PATRIMONIO CULTURAL QUERETANO:
CONCLUSIONES FINALES

Para finiquitar esta investigacion, es imprescindible realizar una reflexion respecto a las
interrogantes, objetivos y afirmaciones preliminares, a partir de las cuales se elaboro este
trabajo. Sumado a lo anterior, cabe sefialar que a lo largo de la investigacion se plantearon
algunas conclusiones sobre la postura tedrica-metodologica aqui definida y los resultados
derivados de su implementacién, asi como algunas inquietudes surgidas del trabajo de
campo efectuado y la recabacion de testimonios orales en el primer cuadro de la Zona de
monumentos histdricos de Querétaro y el barrio de San Francisquito. En conclusion, a lo
largo de este capitulo se expondran una serie de impresiones finales respecto al patrimonio

cultural queretano, como se vera a continuacion.

En principio -como se apuntd en el primer capitulo-, el presente trabajo se fue
conformando a partir de una inquietud general. Ante la impresion de que la
patrimonializacion institucional de la zona céntrica de la ciudad de Querétaro y sus bordes
dejaba de lado los vinculos sociales de la comunidad local, la investigacion inicié desde el
ambito comunitario en torno al patrimonio cultural a través de una interrogante: ¢Cuales
son las experiencias y significados de los sujetos y colectividades con relacién a los bienes
patrimoniales en el “perimetro A de la Zona de Monumentos Historicos de Querétaro y
en el barrio de San Francisquito?

Tomando como referencia dicho cuestionamiento, el objetivo planteado en este trabajo fue
recuperar y analizar las experiencias y significados que los individuos que convergen en el
“perimetro A” de la ZMHQ y en el barrio de San Francisquito le otorgan a los bienes
patrimoniales que ahi se encuentran a través de los referentes de la memoria colectiva.
Como se fue desarrollando, este objetivo se cumplié mediante la conformacion de un
analisis critico de las fuentes orales recabadas a partir de veinticuatro entrevistas a
individuos que habitan o interactian en el area de estudio sefialada, en conjunto con el

posicionamiento tedrico descrito en el segundo capitulo.

A partir del estudio de las historias y narrativas, y su posterior entrecruce, en principio, se
pudo notar que, como aqui se planted, el patrimonio cultural de la zona iba mas alla de los
bienes materiales que ahi se encuentran -como se estipula en la declaratoria de patrimonio
de la humanidad conferida por la UNESCO a la ZMHQ-, éste es algo vivo, cambiante y

primordialmente inmaterial. Tras el anlisis de los testimonios orales, resulté claro que, casi
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en su totalidad, los informantes significaron los lugares a partir de sus experiencias
colectivas, pasadas y presentes, mas alla del caracter material, histérico, estético o artistico
de los bienes inmuebles o lugares ubicados en la ZMHQ y el barrio de San Francisquito, por
lo tanto dichos lugares cobraron relevancia en la medida que fueron vistos como un medio o

receptaculo de los usos y significados que las personas les daban (Smith, 2010).

Igualmente, en el tercer capitulo se expusieron tres lugares ubicados en la Zona de
monumentos y su periferia: el jardin Zenea, la Alameda Hidalgo y la capilla oratoria de
Atilano Aguilar. A partir del trabajo de campo realizado y el anélisis critico de los
testimonios, se pudo advertir que son diversas las visiones que existen en torno al
patrimonio cultural del primer cuadro de la ZMHQ y el barrio de San Francisquito, mismas
que no siempre son afines, en ocasiones llegan a ser hasta contradictorias. A dichos lugares
los entrevistados le dieron diversos usos recreativos y comerciales (principalmente en el
caso de los dos primeros lugares), asi como también religiosos y de asistencia social (como
fue més claro con el oratorio de Atilano Aguilar): los paseos y carreras colectivas en
bicicleta al interior de la Alameda Hidalgo o las serenatas nocturnas en el jardin Zenea, asi
como las velaciones realizadas durante las festividades concheras o la entrega de alimentos
a los habitantes de San Francisquito tras el montaje de la “Cocina Solidaria” en el edificio

que resguarda la capilla oratoria, dan muestra de ello.

Por otro lado, a partir de los testimonios orales, resulto claro que los lugares patrimoniales
reciben una amplia gama de significados. Si bien los tres lugares retomados fueron
significados afectivamente por las personas, estos también reciben significados rituales-
espirituales y religiosos, entre otros: para algunos, la Alameda Hidalgo es significada
afectivamente por ser el jardin de recreo donde se forjaron las relaciones de amistaden la
localidad durante la infancia, o por el contrario, también se le da un significado discordante
a partir de los actos delictivos que se suscitan a su alrededor, o por la transformacion de la
periferia del recinto como una zona de tolerancia, lo cual ha derivado en la paulatina

distorsion de las interacciones comunitarias en la actualidad.

Partiendo de lo expuesto, el caracter historico o arquitectonico enaltecido en las
declaratorias patrimoniales resulta poco relevante para los habitantes locales almomento de
dar una significacion colectiva a la Alameda Hidalgo -como qued6 de manifiesto a través
de las historias y narrativas-, lo cual es una constante si seanalizan otros lugares en el &rea
de estudio delimitada. Asimismo, para el caso de la capilla oratoria, se pudo atisbar que
este recinto es significado afectivamente a partir de los vinculos comunitarios entre los

danzantes y/o los jefes de mesa que se realizan en su interior, como fue el caso entre Jesus y
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“Dofia Mary”. De igual forma, a dicho bien inmueble de caracter habitacional se le da un
significado disidente, pues ahi se confeccionan algunos de los mecanismos de resistencia
comunitaria promovidos por los integrantes de la asamblea de San Francisquito ante los
procesos de gentrificacion y turistificacion de los barrios del cerro del Sangremal.

Sumado a lo anterior, después de la revision critica de la declaratoria de patrimonio de la
humanidad dada por la UNESCO a la Zona de monumentos histéricos de Querétaro (1996)
y del acuerdo mediante el cual se decreto la danza conchera como patrimonio histérico
cultural inmaterial del municipio de Querétaro (2017), se considera que €éstos son
mecanismos institucionales ineficaces para identificar, comprender y regular los vinculos y
dindmicas sociales que giran en torno al patrimonio cultural local: a partir de los
testimonios orales, quedd de manifiesto la necesidad de elaborar otros dispositivos para

gestionar el patrimonio local, mismos que deben partir de la organizacién comunitaria.

En complemento con lo desarrollado -y en seguimiento a los objetivos secundarios- se
exponen una serie de apuntes. Como se fue formulando a lo largo de la investigacion,
-principalmente durante el tercer capitulo-, se han efectuado varias transformaciones en
torno a los bienes inmuebles, lugares de confluencia social, vialidades y actividades
comerciales tras la patrimonializacion institucional de la Zona de monumentos por la
UNESCO (1996) -y de sus préacticas colectivas, caso concreto de la danza conchera
(2017)-. Un ejemplo de lo anterior fue el retiro del tianguis de la Alameda Hidalgo en el afo
2016, destacando que hubo una consideracion minima del impacto social que este acto
conllevaba: de la noche a la mafiana decenas de comerciantes fueron despojados de su
fuente de trabajo o desplazados a la periferia de la ciudad. Dicha accion fue realizada por el
gobierno local, lo cual obedece a la intencion de crear una imagen estéticamente atractiva

del lugar, misma que se liga a un discurso autorizado del patrimonio (DAP) (Smith, 2010).

Por otra parte, el area de estudio analizada se caracteriza por resguardar una amplia gama de
practicas de corte socio-cultural. La danza conchera -patrimonio cultural inmaterial de los
barrios del cerro del Sangremal-, es el ejemplo maés claro de las afectaciones a las practicas
comunitarias de la localidad a partir de la entrada en vigor de la declaratoria de patrimonio
cultural de la humanidad dada por la UNESCO a la ZMHQ (1996) y del Acuerdo por el
gue se decreta como patrimonio histérico cultural inmaterial la danza de los concheros del
municipio de Querétaro (2017). Si bien la danza conchera no ha desaparecido, a raiz de la
patrimonializacion de la zona y sus practicas culturales ha recibido un impacto negativo
asociado a los procesos de gentrificacion y turistificacion que permean el centro histérico

queretano y sus bordes, lo cual es una de las problematicas contemporaneas alrededor del
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estudio y gestion del patrimonio cultural local, como se ha venido mostrando en este

trabajo.

Respecto a los significados que le dan los individuos que interaccionan en la ZMHQ vy el
barrio de San Francisquito a los bienes patrimoniales que ahi se encuentran, previamente se
ha hecho una revision, sin embargo cabria afiadir que, tras el trabajo de campo realizado y
la revision de los testimonios orales, se percibe una alteracion de dichos significados,
asociado a los procesos de apropiacion y despojo que se han cimentado con la paulatina
comercializacion del patrimonio cultural local, asi como el impulso de la modernizacion y
desarrollo en la ciudad. La patrimonializacion institucional ha favorecido la adecuacion de
la zona para atender a las demandas de los agentes externos que se dan cita en este lugar, lo
cual ha tenido una repercusion en las dindmicas e interacciones de la localidad: por
ejemplo, la llegada de grandes empresas como Lecaroz, o el establecimiento de centros
comerciales como Puerta La Victoria, lo cual estd ligado a la merma del comercio local,
misma que, en parte, ha propiciado que exista una modificacion de las préacticas
tradicionales de la localidad, fragmentado los vinculos comunitarios que tradicionalmente

habian existido.

En complemento con lo expuesto, a lo largo del cuarto capitulo se desarrollaron una serie
de reflexiones a partir del analisis de la memoria comunicativa de los habitantes de la
comunidad estudiada, con lo que se tratd de reforzar los argumentos a partir de los cuales
se dio respuesta a las interrogantes estipuladas al inicio del trabajo, por lo cual se considera
que se cumplieron los objetivos planteados para la investigacion, sin embargo se podria
hacer un estudio mas profundo sobre ello, mismo que, se estima, formara parte de una

investigacion a realizar posteriormente.

En conclusion al respecto -tras el andlisis critico desplegado a lo largo del presente trabajo-
, Se sostiene que se logro dar respuesta a la interrogante general a partir de la hipotesis
definida, por lo cual ésta ultima fue comprobada. De forma puntual, ante la escasa atencion
a los vinculos y practicas colectivas en las leyes y normativas patrimoniales que regulan la
Zona de monumentos historicos de Querétaro y el barrio de San Francisquito (desde los
intereses y necesidades comunitarios), es importante recurrir a nuevos mecanismos y
propuestas tedrico-metodoldgicas para el estudio y reconocimiento integral e inclusivo de
dicho patrimonio, como el que aqui se expuso: En consecuencia, se considera que a traves
de la memoria colectiva —el estudio, el registro y el reconocimiento de las experiencias y
significados que los individuos que convergen en el “perimetro A”” de la ZMHQ y el barrio

de San Francisquito le dan a los bienes que se ubican en la misma— se puede abordar el
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patrimonio cultural ubicado en la zona como un conjunto de bienes vivos, cambiantes y

legitimados por la poblacién local.

Por otro lado, como se planteo al principio de la investigacion, para la elaboracion de este
trabajo se utilizaron cuatro tipos de fuentes: bibliograficas, hemerograficas, documentales y
orales. Respecto a ello, hay que destacar que de dicha busqueda surgieron dos conclusiones
secundarias. La primera de ellas es que los estudios sobre el patrimonio cultural en torno a
la ZMHQ y su periferia se encuentran centrados en el caracter material de los bienes
inmuebles, siendo el inmaterial un campo précticamente inexplorado hasta el momento. La
segunda, parte de acentuar que, en las investigaciones realizadas previamente, existe un
analisis del patrimonio cultural como parte de una herencia pasada, un legado que se ha
conservado en el tiempo, sin embargo, es notoria la carencia de estudios acerca de los usos

sociales actuales de la comunidad en torno a dicho patrimonio queretano.

Asimismo, sobre las fuentes orales, cabe afiadir que, a través de las historias y narrativas,
se pudo construir un estudio del patrimonio cultural local como algo vivo, donde las
identidades, asi como los usos y significados que le dan las personas a los bienes son
constantemente negociados, por lo cual, en la concepcion del patrimonio queretano, las

personas -mas que los bienes materiales- tuvieron un rol primordial.

En conclusion sobre lo anterior, es necesario tener en consideracion que las fuentes
bibliograficas utilizadas para configurar el aparato tedrico-metodoldgico aqui
implementado se sustentan en una vision eurocentrista del patrimonio cultural, locual tiene
cierta injerencia en el andlisis, puesto que dichos fundamentos necesariamente se tienen
que adaptar a una realidad distinta, la queretana. A partir de la revision bibliografica
realizada, se pudo notar la escasez de trabajos de investigacion en los cuales se den
posturas tedricas elaboradas en México para la concepcion y analisis del patrimonio
cultural local. Sin duda este es uno de los desafios a futuro al interior del gremio enfocado

en los estudios patrimoniales a nivel nacional.

Ademas de lo expuesto, cabe sefialar que la postura tedrica utilizada en este trabajo se
cimentd en dos conceptos, el patrimonio cultural y la memoria colectiva (comunicativa),
siendo el primero de ellos aquel que sera retomado a continuacion. La regulacion y gestion
del patrimonio cultural en México (asi como en muchas partes del mundo), es legitimado
por diversos entes gubernamentales e instituciones, lo cual, a menudo ha limitado la
participacién comunitaria en su proteccion. Como se ha venido acentuando, existen
distintas versiones y discursos sobre aquello que es el patrimonio cultural, resaltando que

las leyes y normativas que regulan institucionalmente el patrimonio de la Zona de
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monumentos histéricos de Querétaro y su periferia se fundamentan en un discurso
autorizado del patrimonio (DAP) (Smith, 2010). Sumado a lo dicho, la legitimacion y
gestion del patrimonio cultural por parte del Estado, las instituciones y los profesionales del
area, es un proceso que se ha venido consolidando a través del tiempo, siendo una préctica
que pareciera incuestionable, sin embargo, desde el enfoque tedrico aqui desarrollado, se
destacO que en la actualidad también existe una transicion hacia el reconocimiento
inclusivo del patrimonio, partiendo de los vinculos e ideas de los habitantes de las
localidades (Byrne, 2008).

A lo largo de este trabajo se hizo un anélisis de varios enfoques en torno al patrimonio
cultural (Smith, 2010; Byrne, 2008; Walter, 2013; Pocock, Collett y Baulch, 2015) y a
partir de su unificacion se conformé un andamiaje tedrico, el cual fue de utilidad para
realizar el estudio de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro y el barrio de San
Francisquito. Dichas propuestas comparten una serie de rasgos en comun a partir de las
cuales se forjé una nueva concepcion del patrimonio cultural del corazén de la ciudad de
Querétaro, en comparacion con la perspectiva desplegada por estudiosos del area de antafo
e instituciones. Estos enfoques parten de una critica a los discursos hegemonicos del
patrimonio, entre los que destaca el Discurso Autorizado del Patrimonio (DAP) (Smith,
2010). Como se vio, los discursos totalizantes son creados por Estados e instituciones
nacionales e internacionales (la UNESCO, el ICOMOS y el ICCROM, entre otras), los
cuales se encuentran presentes en leyes, normativas y declaratorias -asi como en los
sistemas de valores en que se basan-, caso concreto de aquellas que regulan el patrimonio

cultural del centro histérico queretano y sus bordes.

Con la intencién de hacer un analisis del patrimonio queretano abogando por una vision
inclusiva del mismo y contraria a los discursos hegemanicos sefialados, en este trabajo se
partié de pensar y definir el patrimonio como un proceso cultural: el patrimonio cultural
es un discurso o mentalidad a través del cual un grupo de individuos le dan un significado a
un bien o conjunto de bienes inmateriales o materiales. Por otra parte, el establecer el
patrimonio como proceso cultural (Smith, 2010) implica que el patrimonio es algo que se
hace, algo vivo, cambiante, de caracter primordialmente inmaterial y en el cual las

identidades son constantemente negociadas.

De forma particular, como se sefialé a partir de los planteamientos de Smith (2010), el
patrimonio como proceso cultural es un momento de accion en el cual, en primer lugar las
identidades son reconfiguradas todo el tiempo, y en segundo lugar, tanto el poder con el que

éstas son legitimadas, asi como el consecuente reconocimiento a determinados bienes,
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materiales e inmateriales a través de ello, son constantemente negociados. Lo anterior se
pudo avistar en el estudio del patrimonio cultural del barrio de San Francisquito y la
ZMHQ a partir de la unificacion comunitaria y el proceso de auto-adscripcion de San
Pancho como barrio indigena urbano que actualmente es promovido por la asamblea
barrial, mediante lo cual se busca remarcar la trascendencia de una identidad indigena
compartida al interior del barrio y su asociacion al patrimonio cultural local, lo cual es un
mecanismo de resistencia ante la gentrificacion y turistificacion desmedida que afecta a la
comunidad que habita el interior y la periferia del centro histdrico de Querétaro.

Sumado a ello, tras el acercamiento critico a la memoria comunicativa (Assmann, 2011) de
los habitantes del &rea de estudio referida, se pudo divisar que el patrimonio cultural y las
identidades compartidas en torno a éste se han convertido en una herramienta que permite a
los vecinos de la localidad crear una coalicion en la zona medular de la ciudad para
contrarrestar el despojo generalizado que se liga a la comercializacion del patrimonio
queretano. Partiendo de ello, se refrenda la postura teérica asumida, en la cual se sefiala que
el patrimonio cultural de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito es “algo vivo”, pero
también algo que se hace, por lo tanto, determinar que algunas actividades o practicas
colectivas -como es el caso de la danza conchera- son “patrimonio”, implica que la
comunidad tenga una injerencia activa en el proceso de definir y gestionar dicho
patrimonio, no solo como una herencia que dejaron los antepasados o como un legado para
las generaciones futuras, también es un elemento cultural vivo, que se comparte y refuerza
en el presente (Smith, 2010; Byrne, 2008).

De forma andloga -retomando a Byrne (2008)- se considera que, a diferencia de lo
convenido en la declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad brindada a la ZMHQ
por la UNESCO (1996) (la cual destaca el valor inherente de dicho patrimonio), la
conformacién del patrimonio cultural del nucleo central de la ciudad no se genera
automaticamente: los lugares patrimoniales adquieren dicha connotacion a partir de la
integracion y gestion de la comunidad local sobre éstos, asi como desde los usos y
significados que le dan las personas, es decir, desde la accion social. Debido a lo anterior,
la conservacion del patrimonio cultural del centro historico y del barrio de San Francisquito
requiere ser ideada a partir de pardmetros locales y desde las necesidades e intereses de las
personas que ahi concurren, como se ha venido mostrando a lo largo de este trabajo. Por
tanto, la importancia social del patrimonio cultural no es estatica ya que estd sujeta al
cambio, a la innovacion y a la improvisacion; asimismo, como se sefial0, es importante tener

en consideracion que los lugares patrimoniales no se conservan Unicamente por su
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“significado obvio” sino por los usos y significados que le dan los habitantes locales que
cotidianamente interactian con el mismo, lo cual fue comprobado a partir del estudio aqui
realizado a través del andlisis de la Alameda Hidalgo, el jardin Zenea y la capilla oratoria
de Atilano Aguilar.

Para cerrar esta idea -como se refrendd en el tercer y cuarto capitulo-, los lugares
patrimoniales forman parte de una red, la cual incluye otros sitios, el entorno y
fundamentalmente las interacciones sociales que se conjugan en éste (Byrne, 2008), lo cual
fue notorio en el analisis realizado en torno a los tres lugares analizados. El jardin Zenea y la
Alameda Hidalgo -como se denotd a través de los testimonios orales- son lugares de
congregacion social que han favorecido la interaccion de los habitantes del primer cuadro de
la ciudad y los barrios tradicionales a través del tiempo: por las carreras y paseos colectivos
en bicicleta o por las tradicionales serenatas nocturnas al pie del quiosco, dichos sitios han
perdurado en la memoria comunicativa de la comunidad. Asimismo, el oratorio de Atilano
Aguilar, si bien es un inmueble de caracter habitacional, forma parte de un conjunto de
capillas ubicadas en la zona; ademas, este lugar es la raiz y fundamento de donde parte la
tradicion conchera en los barrios del cerro del Sangremal -como se expuso a través de la
memoria comunicativa de la comunidad-, por lo cual es un espacio de reunion para algunos
danzantes de areas aledafias en torno a dicho patrimonio cultural intangible. Como se puede
ver, los discursos patrimoniales a partir de los cuales se identifica y gestiona el patrimonio
cultural del centro historico y el barrio de San Francisquito se encuentran en una

encrucijada.

Desde un enfoque discursivo, el analisis critico que se ha hecho sobre el centro histérico
queretano y su periferia ha surgido de las diferencias respecto a las distintas mentalidades
mediante las cuales se define y gestiona el patrimonio cultural local, marcando una
distancia entre el discurso autorizado del patrimonio (DAP) (Smith, 2010) -en que se
sustentan las declaratorias patrimoniales referidas- y los discursos que germinan en los
grupos comunitarios que interactian con dicho patrimonio. Sin embargo, a partir de las
experiencias derivadas de esta investigacion, se pudo corroborar que no existe una division
tajante al respecto: a menudo, el DAP es adecuado e implementado como un dispositivo
por diversos grupos subalternos para alcanzar determinados intereses 0 metas particulares.
Sin duda el reconocimiento, significacion y gestion del patrimonio cultural queretano

forman parte de un proceso complejo donde muchos intereses se encuentran en juego.

Sumado a lo mencionado, a partir del trabajo de campo realizado en la ZMHQ y su

periferia, se pudo atisbar que entre los habitantes locales existen diversas formas de
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precisar el patrimonio cultural con el que interacttan y resguardan, las cuales generalmente
son contrarias a aquella promovida en las leyes y normativas que regulan dicho patrimonio.
Partiendo de ello -y retomando uno de los planteamientos medulares de Smith (2010), en
conjuncidn con los testimonios orales recabados-, se corrobord que el discurso autorizado
en que se sustenta la declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad dada por la
UNESCO a la ZMHQ (1996) y el Acuerdo por el que se decreta como patrimonio
historico cultural inmaterial la danza de los concheros del municipio de Querétaro (2017),
constantemente ha desestimado o ensombrecido los discursos disidentes que se construyen
entre los grupos subalternos de la localidad, como es el caso de la comunidad indigena que
habitan el barrio de San Francisquito. En conclusién al respecto, al definir el patrimonio
como un proceso cultural se buscé el reconocimiento de otros discursos y visiones del
patrimonio de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito, en los cuales se contemplan las
identidades, intereses y necesidades de una amplia gama de grupos que histéricamente han

sido desplazados y negados por los grupos hegemonicos.

Por otra parte, desde el enfoque tedrico-metodoldgico aqui propuesto, la identificacion del
patrimonio cultural en la ZMHQ y el barrio de San Francisquito -asi como los lugares donde
este se crea y re-crea constantemente- partio de las historias y narrativas de los habitantes
locales (Pocock, Collett y Baulch, 2015), para lo cual la memoria colectiva del area de
estudio sefialada resulto cardinal. Como refiere Halbwachs (2004), existe un vinculo entre
la memoria colectiva y los bienes inmuebles o lugares, mismos que sirven como anclajes
del recuerdo al interior de una comunidad. Tomando como caso concreto el primer cuadro
de la ZMHQ y su periferia, cabe sefialar que, a lo largo del tiempo, los lugares (por ejemplo
la capilla oratoria de Atilano Aguilar) han recibido la huella de los individuos que ahi se
retnen (los concheros en conjunto con los vecinos del barrio y el centro histérico), y a su
vez dichas personas son marcadas por los sitios en la medida que éstos son utilizados como
espacios de interaccion comunitaria y se crean lazos sociales. En conclusién sobre ello, se
asevera que la memoria colectiva se apoya en imagenes espaciales (p. 136), por lo tanto, un
analisis integral del patrimonio cultural del “perimetro A” de la Zona de monumentos
histéricos de Querétaro y el barrio de San Francisquito implicé también centrarse en el
caracter inmaterial de estos lugares donde “queda la huella” de la sociedad, como se realiz6
con la Alameda Hidalgo, el jardin Zenea y el oratorio de Atilano Aguilar, recintos descritos

a través de la memoria colectiva.

Asimismo, en este trabajo fundamentalmente se retomo6 la memoria colectiva a partir del

concepto de memoria comunicativa (Assmann, 2011), mismo que fue crucial para el estudio
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del patrimonio cultural queretano. Partiendo de lo anterior, para configurar una nueva vision
del patrimonio cultural del cuadro principal del centro histérico queretano y su periferia,
fue preciso retomar el pasado vivo de las personas, lo cual se llevé a cabo mediante la
memoria comunicativa de la poblacion local del centro histdrico de Querétaro y del barrio de
San Francisquito: a través de las historias y los recuerdos del pasado reciente de la
colectividad en dicha zona, se hizo un acercamiento al patrimonio cultural con una visién

similar a la historia desde abajo.

En conclusion acerca de ello, a lo largo del trabajo se mostré que para el estudio del
perimetro A de la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito, fue de gran utilidad retomar la
memoria colectiva —principalmente la comunicativa, sin perder de vista que la cultural
condiciona y se entremezcla constantemente con la primera- de las personas que confluyen
en el area de estudio sefialada, asi como también sus remembranzas en torno a las
vinculaciones de la comunidad y los bienes tangibles e intangibles o lugares de la zona. A
partir de lo anterior, se buscO instaurar una visidn mas cercana a las personas que
interactian con el patrimonio cultural local que aquella establecida en las leyes y
normativas institucionales, lo cual se piensa que fue efectuado con éxito. Tras esta breve
revision, se considera que la postura tedrica aqui implementada para el estudio del
patrimonio cultural de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro y el barrio de San
Francisquito permitié alcanzar los objetivos sefialados al principio de la investigacion, lo

cual se llevo a buen puerto a partir de la estrategia metodologica planteada.

Contrario a lo establecido en la declaratoria de patrimonio cultural de la humanidad dada a
la ZMHQ por la UNESCO (1996), -en la cual se reconocen los bienes inmuebles que ahi se
encuentran a partir de rasgos estéticos, arquitectonicos o historicos excepcionales,
privilegiando el caracter material del mismo- metodoldgicamente, en esta investigacion se
planted la identificacion de los sitios patrimoniales a partir de las historias y narrativas de
los habitantes de la localidad recabadas a traves de entrevistas orales, con lo cual se
configurd una lista de temas evocadores y emocionalmente atractivos para las personas
abordadas. Lo anterior fue fundamental para la posterior identificacion sistemética de los
lugares patrimoniales significativos en la Zona de monumentos historicos y el barrio de
San Francisquito, resaltando la relacion indisoluble entre el caracter material e inmaterial
de dicho patrimonio (y la mayor trascendencia del fundamento intangible) (Pocock, Collett
y Baulch, 2015), asi como algunas probleméticas actuales en torno al reconocimiento y

gestion del patrimonio cultural de la parte central de la ciudad de Querétaro.

Uno de los resultados trascendentales arrojados tras dicha labor radica en que, para las
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personas entrevistadas, el caracter material de los lugares aludidos tuvo escasa o nula
importancia y, por el contrario, los vinculos sociales, asi como las practicas y tradiciones
colectivas realizadas en ellos, fue aquello que con mayor vigor fue referido en los

testimonios orales.

Para finalizar sobre ello, cabe afiadir que la seleccién y estudio de los lugares aludidos no
implica que éstos sean los de mayor trascendencia en el cuadro principal de la ZMHQ vy el
barrio de San Francisquito: los aqui expuestos son los sitios que tuvieron una mayor
presencia en los testimonios orales de los entrevistados para esta investigacion. Como se
puede inferir, el analisis aqui planteado sobre los lugares patrimoniales de la Zona de
monumentos historicos de Querétaro y sus barrios tradicionales es el comienzo de un
trabajo mas amplio, en el cual, el caracter inmaterial del patrimonio cultural enunciado a
partir de la memoria colectiva funge como el punto de partida para plasmar nuevas visiones

anteriormente no exploradas del mismo.

Asimismo, desde el planteamiento tedrico-metodologico desarrollado, se mostrd que el
patrimonio como proceso cultural involucra actos de recordar para crear formas de
entender y relacionarse con el presente -lo cual se retomd a partir de la memoria
comunicativa de la localidad (Assmann, 2011)- , por tanto, los sitios en si mismos son
herramientas culturales que pueden facilitar este proceso, sin embargo no son sustanciales
en el mismo (Smith, 2010: p. 44), es por ello que la capilla oratoria de Atilano Aguilar, la
Alameda Hidalgo o el jardin Zenea, adquieren una connotacion patrimonial a partir de los

vinculos comunitarios que ahi se surgen, mas alla de la base material de los recintos.

Partiendo de lo anterior, se afirma que el patrimonio es cambiante y activo, por lo tanto, los
significados a través de los cuales las personas reconocieron el patrimonio cultural
estudiado se transforman de manera continua: el patrimonio no es estatico. Por ultimo, a
partir del analisis hecho, se puede observar que los usos y significados a través de los
cuales los grupos sociales identificaron el patrimonio cultural de la ZMHQ vy el barrio de
San Francisquito se disputan y resignifican mediante la interaccion tanto al interior del
mismo grupo como con otros grupos sociales, los cuales pueden compartir 0 no un mismo

discurso patrimonial mediante el cual se distinguen determinados bienes.

Tras su elaboracion, se considera que la presente investigacion ha permitido abonar a los
estudios realizados en torno al patrimonio cultural de la localidad, sin embargo hay que
sefialar que dicho trabajo también tiene ciertas acotaciones, por lo cual es sustancial

destacar algunos de los alcances y limitantes percibidos sobre ello.
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En principio, para realizar el presente trabajo, una de las fuentes utilizadas fueron las
bibliograficas. De forma particular, para plantear la reflexion patrimonial sobre la Alameda
Hidalgo y el jardin Zenea se considera que se hizo una revision exhaustiva de estas fuentes,
sin embargo, para el caso de la capilla oratoria, ésta podria haberse ampliado: la danza
conchera es una de las tradiciones mas importantes en Querétaro y la produccion
académica en torno a su estudio ha venido cobrando forma con el pasar del tiempo. Si bien
dichas obras tienen un enfoque antropoldgico-etnografico del ritual de la danza y no desde
uno patrimonial, éstas podrian nutrir la perspectiva aquiproyectada.

Por otro lado, cabe sefialar que el estudio de la danza conchera —mediante las fuentes orales
principalmente- se hizo de forma parcial, pues para ello se retomd Unicamente a los
integrantes de la mesa de los hermanos Martinez. Si bien, “la mesa de fundamento” es la
matriz de donde se desprenden las demdas agrupaciones que resguardan la tradiciéon y
aquella de donde surge el movimiento de resistencia comunitaria en contra de los procesos
de gentrificacion y turistificacion de la zona, cabe afiadir que ademas de esa existen cerca
de dos decenas de mesas mas, las cuales en su mayoria tienen su centro de congregacion al
interior de San Francisquito. Este estudio permitio acercarse a la danza como parte de un
patrimonio cultural que se encuentra en disputa y que es la punta de lanza para enarbolar la
resistencia comunitaria en el barrio y el centro histérico, sin embargo es evidente la
necesidad de incluir a los demés actores sociales que se desenvuelven en el ndcleo de la

ciudad en estudios posteriores.

Igualmente, cabe sefialar que asi como los tres lugares aludidos en este trabajo -la Alameda
Hidalgo, el jardin Zenea y la capilla oratoria de Atilano Aguilar- existen otros que tienen
un sitio especial en la memoria comunicativa de la localidad, lo cual va mas alld del
caracter histdrico, arquitectonico o estético de los mismos: son importantes para los
habitantes del nicleo central de la capital queretana a partir de los vinculos comunitarios,
por su caracter inmaterial. Partiendo de lo anterior, es evidente que la labor aqui realizada
es minima si se estipula elaborar un estudio holistico sobre los lugares patrimoniales en el
centro historico de Querétaro y el barrio de San Francisquito a partir de las historias y
narrativas de las personas, sin embargo, dicha labor es util para establecer una linea de

trabajo sobre ello.

Por otra parte, una de las conclusiones obtenidas es que existe una amplia gama de usos y
significados a partir de los cuales los habitantes del cuadro principal de la ZMHQ vy el
barrio de San Francisquito dan un valor patrimonial a determinados lugares en el area

sefialada, por lo que, como refiere Byrne (2008), los lugares patrimoniales no se conservan
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unicamente por su “significado obvio” sino por aquel o aquellos que le otorgan los

habitantes locales que cotidianamente interactian con los mismos (p. 152).

Partiendo de lo expuesto, se considera que el andlisis consumado cumple la finalidad de
corroborar la pertinencia de la perspectiva tedrico-metodoldgica aqui implementada,
aunque hay que sefialar que es restringido: el patrimonio queretano es complejo y requiere

un estudio minucioso para su comprension, lo cual es uno de los retos a futuro.

Finalmente, cabe sefialar que la emergencia sanitaria derivada del Covid 19 y el proceso de
cuarentena asumido a nivel nacional desde febrero del presente afio y hasta la fecha, fue
una limitante para la recopilacion de algunas fuentes bibliograficas y orales. Asimismo,
entre las labores a realizar en este trabajo se planted ir forjando un archivo fotografico
sobre las practicas y los lugares mencionados por los entrevistados, con el afan de incluirlo
entre las fuentes aqui presentadas, sin embargo dicha labor fue descartada ante el contexto
sefialado, retomando los elementos obtenidos antes de la situacion descrita. En resumen,
tras la elaboracion del presente trabajo, es notorio que éste tiene ciertas limitantes y que
requiere un quehacer exhaustivo para reforzar la postura asumida, sin embargo se considera
que a partir de la labor realizada se refrenda la importancia y necesidad de generar estudios

criticos e inclusivos en torno al patrimonio cultural queretano.

Hasta el momento se han esbozado algunas conclusiones sobre la investigacion efectuada,
sin embargo, a raiz de este trabajo surgieron algunas consideraciones que hay que retomar
para ir cerrando estas reflexiones finales. En principio, tras una revision historica de la
concepcion del “patrimonio cultural”, se subrayé que a nivel nacional e internacional se
han hecho distintas transformaciones en torno a ésta: en la actualidad ha surgido una
amplia gama de enfoques y perspectivas para definir el patrimonio cultural (material,
inmaterial y mixta), dentro de las cuales cabe sefialar que el énfasis en la importancia del
patrimonio cultural inmaterial viene en aumento. Partiendo de ello, se ha intentado mostrar
que no existe una forma unica de pensar y definir el patrimonio cultural, son diversas, las
cuales van maés alla del discurso autorizado del patrimonio (DAP) (Smith, 2010). De igual
forma, la legitimacion y gestion del patrimonio cultural son procesos que se encuentran en
una constante disputa, en el cual, entes gubernamentales e institucionales, comunidades
locales, organizaciones y/o empresas privadas, asi como los especialistas del patrimonio, se
encuentran inmersos, por lo cual, se reitera que la definicién del patrimonio cultural y los

discursos en que se sustentan nunca son neutrales.
Asimismo, se reitera que la postura tedrico-metodoldgica implementada aqui tiene como
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objetivo, en principio, sefialar la necesidad de re-teorizar el concepto de patrimonio
cultural, y, en complemento, esbozar una nueva vision de dicho patrimonio, la cual sea
alternativa a la establecida en las leyes y normativas que regulan el patrimonio cultural de
la ZMHQ vy el barrio de San Francisquito. Sumado a ello, en este trabajo, se mostr6é que si
bien los sitios que conforman la ZMHQ y su periferia son reconocidos en las leyes y
normativas referidas por atributos historicos, estéticos y/o arquitectonicos, partiendo de los
testimonios orales resulta claro que, para las personas, estos lugares adquieren una
connotacion patrimonial a partir de sus experiencias colectivas -pasadas y presentes-, con
lo cual se reitera la postura tedrica aqui asumida, destacando que el patrimonio cultural es
primordialmente inmaterial, es algo vivo, que se hace en comunidad y va mas alla de los

referentes fisicos de los bienes inmuebles (Smith, 2010).

Ultimamente, respecto a las declaratorias y/o normativas que regulan el patrimonio cultural
queretano, se puntualiza que éstas se encuentran lejanas a los intereses y necesidades de las
personas que interactian con y en dicho patrimonio o que lo gestionan, por lo cual existe la
necesidad crear mecanismos Yy estratégicas tedrico-metodoldgicas distintas a las ya
existentes para el estudio del patrimonio cultural de la ZMHQ y sus bordes desde la vision

de los grupos subalternos, como el que aqui se realizo.

A lo largo de esta investigacion, se destacé que hay algunas problematicas contemporaneas
en torno al patrimonio cultural del centro historico de Querétaro y los barrios tradicionales
que le rodean, caso concreto del barrio de San Francisquito: la delimitacion de la ZMHQ y
las implicaciones econdmicas, politicas, culturales y sociales derivadas de la
patrimonializacion institucional y sus efectos en los bordes (Tommei, 2017); la
internalizacion social de los fundamentos de las declaratorias patrimoniales que regulan la
ZMHQ, sus barrios y practicas culturales; los procesos gentrificaciéon y turistificacion
relacionados a dicha patrimonializacion oficialista o los mecanismos de resistencia
comunitaria que se estan consolidando en el area de estudio aludida, son claros ejemplos de

ello.

Partiendo de lo anterior, es evidente que actualmente el patrimonio cultural queretano se
encuentra inmerso en un proceso constante de identificacién, legitimacion y disputa que
involucra a diversos grupos sociales, por lo cual, a partir de lo expuesto se resalta la
necesidad de problematizar la delimitacion, enfoque y las vinculaciones sociales que se
Ilevan a cabo en torno a dicho patrimonio: la definicion del patrimonio cultural nunca es
inocente, esta condicionada por los deseos, inquietudes, necesidades e intereses del sector

que la formula. Finalmente, se considera que la labor plasmada en esta investigacion -a
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partir del trabajo de campo realizado y el anélisis de los testimonios orales recabados- ha
favorecido que se sienten las bases para un estudio de mayor envergadura relacionado a

ello en un futuro cercano.

Por otra parte, mas alla de querer establecer una postura tedrico-metodolégica hegemanica
a partir de la cual se deberia estudiar el patrimonio cultural de la Zona de monumentos
histéricos de Querétaro y del barrio de San Francisquito, se ha intentado mostrar la
existencia de distintos caminos y formas para hacerlo, con lo cual se busca crear visiones
distintas a las convenidas en las leyes y normativas que regulan dicho patrimonio. A partir
de la historia oral -de las historias y narrativas de las personas que habitan o laboran en la
zona-, se puede proyectar el patrimonio cultural del area de estudio referida desde un

enfoque inclusivo, considerando que el patrimonio es algo vivo y cambiante.

Ante dicha situacion, resulta inexorable que los investigadores del campo del patrimonio
cultural hagan propuestas tedrico-metodologicas que se fundamenten en al menos tres
elementos. En primer lugar, dichas propuestas deben partir de una vision critica de los
discursos hegemonicos presentes en las leyes y normativas que regulan el patrimonio;
sumado a ello, es fundamental considerar el caracter inmaterial del patrimonio como el
punto de partida -contrario a como se ha efectuado tradicionalmente- pues resulta claro que
historicamente se ha dado mayor atencion a la base tangible del mismo en el ambito
gubernamental e institucional, pero también en el campo de la investigacion (sin perder de
vista que el caracter material e inmaterial del patrimonio se encuentran entrelazados,
forman parte de un conjunto). En tercer lugar, desde el campo de estudio del patrimonio y
desde los Estudios Culturales es importante favorecer la confeccion de enfoques teérico-
metodologicos que permitan evaluar y definir el patrimonio cultural principalmente desde
su caracter intangible, como algo vivo y cambiante, contemplando mecanismos para
enfrentar los cambios y variaciones venideros. Por Gltimo, a partir del analisis elaborado en
torno al patrimonio cultural de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro y el barrio
de San Francisquito, resulta claro que es necesario realizar propuestas partiendo de
enfoques novedosos, los cuales vayan mas alla del caracter material de los bienes mismos:
el patrimonio cultural no se encuentra congelado en el tiempo -como a menudo los
principios de las declaratorias promueven indirectamente-, el patrimonio se transforma y
adecla constantemente, ligado a las relaciones sociales que en él y a través de él se

efectlan.

De manera analoga, como se recordara, en el cuarto capitulo se estipularon las bases para

algunas investigaciones futuras: una de ellas es aquella asociada al impacto cultural, social,
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politico y/o econdémico causado en los bordes de la Zona de monumentos historicos de
Querétaro a raiz de su patrimonializacion institucional, lo cual puede ser cumplido a partir
de la historia oral. Otra seria la recepcion e internalizacién que los habitantes de la
comunidad que habita la parte medular de la ciudad tienen de las declaratorias
patrimoniales que regulan el centro histérico de Querétaro o la apropiacion y adecuacion
que se hace de los discursos presentes en leyes y normativas para la mediacion con el
patrimonio cultural a través de la memoria colectiva de la comunidad local, son ejemplos de
ello. Una Gltima seria el andlisis de la vinculacién entre tradicién, identidad y patrimonio visto desde el
proceso de auto-adscripcion como barrio urbano indigena que se esta desarrollando en el barrio de San
Francisquito actualmente. Sin lugar a dudas existe un campo de estudio fértil en torno al
patrimonio cultural queretano retomado desde el enfoque tedrico-metodoldgico aqui
establecido.

Para culminar, como se expuso previamente, es fundamental hacer un sefialamiento critico a
la apropiacion y comercializacion del patrimonio cultural del centro histérico de Querétaro
y el barrio de San Francisquito, asi como realizar estudios y andlisis inclusivos de dicho
patrimonio, considerando a las mujeres, los grupos étnicos, las comunidades indigenas y/o
marginadas, y en general a los grupos subalternos, mismos que han sido borrados o
reconocidos parcialmente en los estudios del patrimonio cultural, asi como en las leyes y
normativas del area de estudio referida. Finalmente, reiterar que, por naturaleza, el
patrimonio cultural es cambiante, por lo cual, es crucial romper con la idea de la
cosificacion y comercializacion de los bienes inmuebles o las practicas culturales, como si
los edificios historicos o los danzantes fueran figurillas coleccionables. Sin duda, el estudio
del patrimonio cultural de la Zona de monumentos histéricos de Querétaro y el barrio de
San Francisquito va mas alla del enfoque en el caracter material de sus bienes, por lo cual

es necesario ampliar los horizontes de investigacion al respecto.
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